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भव 


हह्द्ज हच्एर छा 


अ5 ६४, 


द्वितीय संरक्रण की भूमिका 

“देव और वचिहारी' के इस दूसरे संस्काण को लेकर पाठकों की 
सेवा से उपस्थित होते हुए हमें परम हर्ष हो रहा है । एहले 
संस्करण का हिंदी-संसार ने जैसा आदर किया, उससे हमे बहुत 
प्रोत्माहन मिला है। जिन पत्र-पत्रिकाओं तथा विद्वान समालोचकों 
ने इस पुस्तक के विषय में अपनी सम्मतियों दी हैं, उनके प्रति हम 
हार्दिक कृतज्ञ ता प्रकट करते हैं । कई समालोचनाओं में पुस्तक के 
दोपो का भी उल्लेख था। यथससाध्य हसने उन्हे दूर करने का 
प्रथस्त किया है, पर कई दोप ऐसे भी थे, जिन्हे हम दोष न 
भान सके, इसलिये हमने उन्हें दूर करने से अपने आपको 
असमर्थ पाया। समालोचकगण इसके किये हमसे क्षमा करें। 
पटना-विश्वविद्यालय के अधिकारियों ने इस पुस्तक को बी० एु० 
झॉनसे-कोले में पाठ्य पुस्तक नियुक्त किया हे एतदर्थ हम उन्हें 
विशेष रूप से धन्यवाद देते हैं। हमे यह जानकर बढ हर्ष और 
संतोष हुआ हे कि इस पुस्तक के पाठ से महाकवि देव की कविता 
की ओर लोगो का ध्यान विशेष रूप से आकर्षित हुआ, है, और 
सबसे बढ़कर वात तो यह है कि कॉलेजों के विद्यार्थियों ने देवजी 
की कविता को उत्साह के साथ अपनाया है। हमे विश्वास दे कि 
योग्यता की यथार्थ परख होने पर देव की कविता का श्र भी 
झाधऊ प्रचार होगा । 

हम पर चह लाछन लगाया गया हे कि हम देव का अलुदित 
पक्षपात करते हैं, और विहारी की निदा | यदि हिददी-फलार को 
इसारी नेक्नीयती पर विश्वास हो, तो दम छुक बार यद यात किट 


हि] है 3800 कह 


६ देव और विद्वारी 


स्पष्ट रूप से कह देना चाहते हैं कि हमे देध फा पशक्षपात नहीं #, 
ओर बिहारी का विरोध भी नहीं । इसने हन डोनों फवियों पी 
रचनाओं को जैसा कुछ सममका हैं, उससे यही राग क़रायम बेर 
सके हैं कि देवजी विहारलालती की श्रवेक्षा श्र करी एी। 
साहिय-ससार मे हमें यह राय प्रकट करने का पग्रावकार है , चीर 
हमने इसी श्रधिकार का उपयोग ड॒िया है। हु धन्य दिनों 
की यहा राय है फि विहारीजी टेय से बढ़कर #। उन दिनों वो भा 
शपनी राय प्रकट करने का ह_मारे समान ही शियार # । सा ही 
अ्रच्दी बात होती, यदि सभी चिह्ठानो की देयनीटारी के संरंध मे 
एफ ही राय होती । पर यदि ऐसा नहीं ह। सता, सो हरा की कपा 
#। ऐसे मामलों में मतगेट होना सो स्याभायिक ही है| नो ही, 
देव के सबंध में उृद्ध य्रिदानों वी शो राग्र #, हमारी राग उससे 
भिन्न #, और हम प्रपती राय को #६ टीए मानते # । /म विहायी 
के पिरोधी है, एस लादिन था #स शोध शायशों मे ध्रनियादं करे 
है | देव को विलारी से बायर सानने का यहां बर्थ का न्डी 
फकि हम धिहारों ॥ विगेषी हैं, पिहारी के बिता पड़ने थे मा 
शितना समय र्यावा है, उसनाो हब हो शदिता में गधी । हमे 
बिहारी छा विरोदी याएरव साथ से कोरयों दृश # । 


द्वितीय संस्करण की भूमिका ७ 


भाधुरी' से एक वेज्ञानिक लेख प्रकाशित कराया था, वह भी 
परिशिष्ट में दे दिया गया है । आशा हे; जो नए परिवर्तन किए 
गए है, वे पाठकों को रुचिकर होगे | 

ऊपर जिन परिवतनों का उल्लेख किया गया है, उनसे इस पुस्तक 
का कलेवर बढ़ा है | इधर हमारे पास देव और विहारी की तुलना 
के लिये और बहुत-सा सामान एकत्र हो गया है। हमारा 
विचार हे कि हम देव और विहारी के विचारो का पूर्ण विश्लेषण 
करके उस पर विस्तार के साथ लिखें, तथा रेवरेंड है० ओब्ज़-ज से 
विद्वानों के ऐसे कथनो पर भी चिचार करें, जिनमें वे इन दोनो 
कवियो को कवि तक मानना स्वीकार नहीं करते, पर इस काम 
के लिये स्थान अ्रधिक चाहिए, ओर समय सी पर्याप्त । यदि इंश्वर 
ने चाहा, तो हमारा यह संकल्प भी शीघ्र ही पूरा होगा । 

अत में हम देव-विहारी के इस हितीय संस्करण को प्रेमी पाठकों 
के कर कमलो में नितात नम्नता के साथ रखते हैं, ओर अआरशा करते हैं' 
कि पहले संस्करण को भाँति वे इसे भी अ्रपनाएँगे, ओर हमारी 
ब्रुदिियों को क्षमा करेंगे । 


लखनऊ वघिनयावनत--- 
4 
३० एप्रिल, १६२६ कृष्णविहारी सिश्र 


भूमिका 
व्रजमाषा-दुर्चोधता की वृद्धि 


लिस आया में प्राचीन समय का हिंदी-पद्य-काव्य ल्षिखा गया हे, 
यह घीरे-घीरे आजकल के ज्ोगों को दुर्घोध होती जातो है। 
इसके कठिपय कारणों में से दो-एक ये हैं--- 

( १ ) शिक्षा-विभाग द्वारा जो पाख्य-पुस्तकें नियत होती हैं, 
सनमें मद्ात्मा तुब्सीदासली को रामायण के कुछ अशों को 
छोड़कर जो कुछु पथ्-काब्य दिया जाता है, घट्द प्रायः उस'श्रेणी 
का होता हे, जिससे विद्यार्थियों को प्राचीन पद्च-काव्य की भाषा 
से परिचय प्राप्त नहों होता, और न उस पद्य-करान्य को स्वतंत्र रूप 
से पढने की ओर उनकी प्रवृत्ति ही होती दै& । 

( २ ) भागकत् के कविता-प्रेमी इस बात पर बढ़ा क्षोर देते 
हैं कि नायिका-मेद या अलक्नर-शास्तर के ग्रंथों की कोई भावश्यकता 
नहीं । प्राचीन पद्म-काब्य को, श्यगरर-पूरित द्ोने के कारण, 
अश्कीज् बताकर थे उसको निंदा किया फरते हैं, जिससे ज्ोगों को 
स्वसावतः उससे छुणा उत्रक्ष होती हे, और ये ठसे पढ़ने की परवा 
नहीं करते । 

( ३ ) प्तामयिक हिंदी-पतश्नों के संपादष्ठ उन ज्ोगों को कविताएँ 
अरने पत्रों में नहों छापते, लो मज्भापषा झादि हें कविता 
करते हैं। इससे जन-समुदाय प्राचीन पद्य-छाज्य को भाषा से विछ्कुछ 

न कि अब इस ग्रुटि को दूर करने का उपयोग दो 
रहाह। 


३७ देव और विद्वारो 


झतजान बना रहता है, और दस सापा सें कविता करनेवाले भी 
इतोस्माए होते ज्ञाते हैं& । 

प्रजमाषा प्रांतिक भापा होते हुए भी कहे सी वर्ष तक हिंदी- 
पद्मनछास्य की प॒क्मात्र सापा रही है। उन ह्थारनों ऐे छोमों ने भी, 
एट्टाँ यह बोदी नहीं लाती थी, श्समें रुपिता की है। पशभावा में 
मीछिम वर्ण बहुत कम व्यवद्धा होते एूँ। उदी प्रकार दीर्घांत शब्दों 
का प्रयोग भी अधिछ नहीं दे। रौद्र, तीर झादि को होएशर 
अन्य रसों के साथ कर्णों-झ्टु टया। शझ्ाडि का भी प्रयोश अभावा 
लाता है । इस कारण घममापा, भाषा-शाप्त ये ररशाविक नियमा- 
सुप्तार, यही ही धर्तिन्‍-्मघुर भाषा है। दसपे शब्दों में गादेम॑ 
पट्टत झुद्ु प्यक्र कर सहझने की शफ्ति मौगूर है 


भूमिका हे 


कर सकेगी, इससें भी कुछ संदेद नहीं दे । समग्र योरप के लाभ 
के किये स्पिशंटो-भाषा का साहित्य बढ़ाना चाहिए, परंतु श्रंगरेज्ञी, 
फरासीछसी, शाइरिश आदि देशों एवं प्रादेशिक भाषाभरों की भी 
उन्नति होती रहनी चाहिए । इसी प्रकार समग्र राष्ट्र के विचार से 
खड़ी घोल्ती में कविता होनी चाहिए, परंतु परिचित हिंदो-भाषी जनता 
एवं प्रादेशिक ज्ञोगों के द्वित का ज्चय रखकर घजभाषा में की जाने- 
पाली कविता का गद्ला घोटना डीरू नहीं | त्रजसाषा में कविता 
होने से खड़ी योज़ो की कविता को किसी प्रकार की इानि नहीं 
पहुँच सकती । दोनो को मिल्ष-जुब्ककर काम करना चाहिए | हमारी 
राय सें खड़ी थोली ,घजमभाषा सें प्रचक्षित कविता-पघंवंधी नियमों 
का अनुकरण करे, और शजभाषा खड़ी बोली सें ब्यक्ष होनेवात्ते 
सामयिक विचारों से अपने कल्ेवर को विभूषित करे | 
ऊपर हमने ब्रजभाषा-दुर्वोचता बढ़ानेवाले तीन कारणों का 
रख्तेख किया दे । उनके क्रम सें ढिक्ाई होने & से द्वी यह दुर्वोचता 
जा सकती है। कहने का अभिप्राय यट्ट कि यदि पाख्य-पुस्तकों सें 
घजमाषा की अच्छी कविताएँ रक्‍खी जाय, लोग उसका प्राचीन 
पंच्-काम्य पढ़ें-उससे घृणा न फरें पुव पत्र संपादक घममापा 
में की गई कबिता को भी अपने पत्रों में सादर स्थान दे, तो इस 
दुर्वोधता-घृक्लि छा भय म रहे । लेकिन छौन सुनता दे ! 
प्रादीन पद्च-काब्य पढने फी शोर छोगों की रुथि कुछने के छिये 
पृक्ध मुझ्य और भच्छा-सा साधन यह भी दो छकता है कि प्राचीन 
अच्छे-भरते अंधों के ऐसे सटीक सुंदर संस्करण प्रकाशित किप्‌ जाये, 
जिनसे छोग कविता को, ख़्वियाँ पससक सके, और इस प्रहार 
प्राचोन काब्य पढ़ने फी ओर सनका खिक्त आकर्षित दो 
७ संतोष के साथ लिखना पएता है कि तीनो डी कारणों में दिखाई 
हुई है, गरीर झाज प्रजनापा पर लोगों का अनुराग बढ़ रहा है । 


प्र देव भौर विहारी 


हपं का विषय है कि घजभाषा के कवियों पर झाथ इस प्रफार ही 
टीकाएँ क़िखी जाने लगी हैं | कविवर भूषणणी की प्रंथावक्नी का 
रत्तम रूप से संपादन हो चुका है। अब फविचर विद्ारीलाज़ की 
यारी झाई है । सो श्रीयुत पद्मसिंहणी शर्मा ने उक्त कविवर की सतसई 
पर संजीवन-भाष्य लिखा है। इस भाष्य का प्रथम भाग काशी से 
प्रकाशित हुआझा है। यह बढ़ा ही ठपादेय प्रंथ है। श्रीरत्नाकरजी 
ने भी अपना साप्य ज्िखकर बढ़ा उपकार किया है । 

संजीवनी भाष्य की सबसे बढ़ी विशेषता तुदाना-म्रृव्क समा- 
जक्ञोचना है। हिंदी में कदाचित्‌ संजीवन-भाष्यकार ने ही पहले- 
पहल श्टंसज्ञा-बद्ध तुजना-मूज्क समाक्ोचना ब्विस्ती है । इसके 
लिये वह इिंदी-भापी जनता के प्रशंस्ता-पात्न हैं | खवदी भोली में 
दोनेवाली कविता के संबंध में उनक्की राय अभिनदनीय नहीं है--- 
इमारी राय सें खड़ी धोकी में भी उत्तम कपमिता हो सकती है। 
हाँ, घजभापा-माधुये के विषय में संजीवन-भाष्यकार का मत मान- 
नीय है। भापा की मघुरता का कविता पर प्रभाव पड़ता ही है। 
अतएव हस विपय पर कुछ द्विखने की इमारी भी इच्छा हे । 


भाषा की मधुरता का कविता पर प्रभाव 


- कविता, चित्र पृ्वे सगीत का घनिष्ठ संबंध है । कविता इन सबर्में 
प्रवक्ष है। रृश्य काब्य में हम हन सबका पृक ही स्थान पर 
समावेश पाते हैं । 

चित्रछार अपने म्वीचे हुए चित्र से दृश्य विशेष का यथावत 
बोध करा देता है। घित्र-कौशद्य से तिश्रित वस्तु दूर शोने हुए भो 
दर्शक को सुकछस दो जाती है। योरपियन प्रहोद रण के भादि 
कारय पेपर! यहाँ कहाँ हैं ; पर चित्रकार फे कौशल से उनके 
रोबदार चेहरे को दम जोग मार्यवर्ष में ग्रठे-यटे ठेख देते ईं। 
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अनके चेहरे की गठन इसमें उनकी प्रकृति का पूरा पता दे देती दै । 
अस्तु | चित्रकार अपने इस कार्य को चित्र द्वारा संपादित करता है । 
कवि का काम भी वही है। उसके पास रंग फी प्याज्नी और 
फूँची नहीं है, पर टसे सी कैपर का स्वरूप खींचना है। इस काये 
को पूरा करने के किये उसके पास शब्द हैं। कवि को ये शब्द ही 
सघंस्व हैं। इन्दों को चद्द ऐसे अच्छे ढंग से सजाता हे कि शब्द- 
सजावट देखनेवाले के मानस-पट पर भी वही चित्र खिंच जाता है, 
लिसे चित्रकार काराज़ पर, भौतिक आँखों के लिये, खींचता है । 
इमारे सामने काग़ज़ नहीं है। इसारी आँखें बंद हैं। डम फेवर 
कवि के शब्द सुन ९हे हैं। फिर सी इहसें ऐसा जान पढ़ता है छि 
फैसर हमारे सामने दी खड़े हैं। उनका रंग-रूप, क्रोध से जात 
चेहरा, दरावनी दृष्टि, ग़ज़ब गिरानेवाक्षी श्रावाज़, सब कुछ तो 
सामने ही सौजूद है। विक्रम-संचचत्‌ की इस २०वीं शताब्दी में, 
जब कि जादू-टोने छा अंत दो झुका है, यद्द खिलवाड़ किसको 
बदोकत हो रहा है ? उत्तर है कि यह सब कवि की शदु-सजावट को 
ही खेल है । उसने पहले अपने सानसन्पट पर फेसर का चित्र खींचा । 
फिर उसी को शाब्द-रूपी रंग से रेंगकर कर्ण-सुल्भ कर दिया। कार्नों 
मे उसे श्रोता के मानस-पट सक पहुँचा दिया, और चहाँ चिश्र तेयार 
होकर काम देने छा । कवि का कार्य इतना ही था। उसने अपना 
कार्य पूरा कर दिया ।अम्य फाव्य बन गया । इस शअ्रव्प काब्य को आप 
अंदरों का स्वरूप देकर नेश्रों के सोग-णेग्य सी चना सकते हैं । 
संगीतकार हुस भव्य काव्य का टीकाकार हें। यह टीकाकार 
झालकल पुस्तकों पर टोका किखनेवालों के पमान नहीं हे। यह 
स्रष्य काव्य की टोका भी शब्दों हो सें करेगा । इन शब्दों को पद 
विचारों को सुविधा के अनुधार ही समावेगा ।पर एक यात यह 
और करेगा। यह शब्द के प्राकृतिझ शुषा, स्वर का भी क्रम टीकू 


के 
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फरेगा; और इस स्वर-क्रम से वह इसारी ढ्ेद्रिय को अपने क़ायू 
में करफे भव्य काव्य द्वारा सानस-पट पर खींचे जानेवाले चित्र को 
ऐसा प्रस्फुटित करेगा कि वद्द चित्र देखते ही बन आवेगा। वह 
हमारी 'द्विए! की श्राखों को मानस-पट पर खिंचे हुए चित्र के ऊपर 
एशारे-मात्र से ही गड़ा देगा | 

नेन्रेद्रिय के सहारे से चित्रक्वार ने चित्र दिखलाकर श्रपना काम 
पूरा किया । कवि ने वह्दी कार्य करशद्रिय का सद्दारा लेकर पूरा 
किया । संगीतकार ने उस पर झभोर भी चोखा रंग उद्ाया | कवि। 
खिन्रकार और गायक मद्दोद्यों ने जब सिजकर कारय किया, तो भौर 
भी सफद्नता हुईं, और जो कमी उनमें चत्नग-भक्तग रद्द जाती थी, 
यह भी जाती रही। अब केपर का णीवित घिम्र मौजूद है। वह * 
बातें करता है, इशारे करता 8, और कैंसर के सब कार्य करता है । 
फ्िसी नाट्यशाज्षा में जाकर यह सब देन जल्ीजिए | यददी शश्य काव्य 
है। चित्र, संगीत एुवं कान्प का संधंध कुछ इसी प्रार का दे । 
निषयांतर हो जाने के कारण इस पर श्रधिक नहीं ल़िसता ला सकता ! 

ऊपर के विचरण से प्रकट है कि काव्य के दिये शब्द घहत ही 
प्रावश्यक हैं। शब्द नाना प्रह्नार के हैं, और भिन-मिन्त देश के 
लोगों ने इन सबझों मिन्न-सिश्न रीति से झपने किसी विचार, 
भाव, वस्तु या किसो क्रिया आदि का बोघ फराने के लिये चुन 
रक्‍सा हे । 

माँमि-सदग से भी शब्द ही निऊक्षता है, भौर मनुय-पशु भ्रादि 
जो कुछ योजते हैं, वह भो शबद ही है। मनुष्यों के शब्दों में भी 
विभिन्नता एऐ, सब देशों के मनुष्य ए डी श्रकार के गच्दों द्वारा | 
अपने भाव प्रकट नहीं ररते। भापा शदों से बनी है। भतए्‌व 
संसार में साधाएँ भी अनेर प्रकार की हैं, झौर उन बोलनेवाने 
केवल चपनी डी भाषा बिना सीखे समर सक्‍्ते हैं, दूसरों की 
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जहीं । प्रत्येक साषा-साषी मनुष्य झपने-अपने भाषा-भंदार के कुर्द 
डाठदों को कर्केश तथा कुछ को मधुर सममतते हैं । 

प्रधुर-शब्द ज्राचणिक है | मछरता“युण की पहचान लिद्धा 
से होती है। शक्कर का पुक कण जीम पर पहुँचा नहीं कि उसने 
बतला दिया, यद्द मीठा है । पर शब्द तो चकखा जा'भदीं सक्षता, 
क्‍कफेर उसकी मिठाई से क्‍या सतदूय यहाँ पर मधुरता-गुण का 
आरोप शब्द में करने के कारण 'सारोपा बचणा' है । कहने का 
मतक्षब यह कि जिम प्रकार कोई वस्तु जीस को एक विशेष आनंद 
पहुँचाने के कारण मीठी कह छातो है, उसी प्रकार कोई ऐसा शब्द, 
मो कान में पढने पर आनंदुप्रद होता है, 'मधुर शब्द! कंद्दा 
जायगा | ४ 
“ शब्द -मधुरता का एकमात्र साथी कान है। कान के विना शब्द- 
मधुरता का निर्णय हो दी नहीं सकता। अतपुत कौन शब्द मधुर है 
ओर फौन नहीं, पद छानने के जिये इसे कानों छो शरण लेनी 
आाहिए । ट्ैश्वर का यह अपूर्त नियम है कि इस हंद्रिय - शान और 
विवेसन में उसने सब सलुष्यों में एकता स्थापित कर रषखी हे । 
अपवादों दी बात जाने दीशिए, सो यद्द सानना पड़ेगा कि भीठो 
चस्तु संसार के सभी मनुष्यों को अच्छी जगती है। उस्ती प्रकार 
सुगध-दुरगंध झादि का हाल है। कानों से सुने छानेवाले शब्दों का 
सी यही हाल है। भाक्रिक्न के पक इवशी को जिस प्रशार शइद 
मीठा छगेगा, उसी प्रकार भायलेड के पुक आइरिश को भी । टीक 
यही दशा शब्दों को है। केसा ही क्यों न दो, दा्क का रोशला 
ओकछ मलुष्प-्माद के कार्मों को भरा जगता है। पुरुष की अपेचर 
ख्रो का स्व॒र विशेष रमणीय है। कोयप्त का शब्द क्‍यों अच्छा है, 
और छोते का वर्षों घुरा, इसका कारप्य तो कान,डी यतला सकते 
हैं। ऊंगर में लो वायु पोले वाँसों में सरकर भदुुत शब्द डापक् 
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करतो है, उसी वायु से प्रकंपायमान घृत्त भी हृदर-इदर शब्द करते 
हैं, फिर कया कारण दे, जो बाँसोंवाज्ना स्वर कानों को सुखद है, 
झोर दूसरे स्वर में वह वात नहीं है हमें प्रकृति में ऐसे ही नाना 
भाँति के शब्द मित्ना करते हैं । इन प्रकृतिव्राक्षे शब्दों में ये जो हमें 
मीठे क्षगते हैं, उनसे ही मिलते-जुलते शब्द भाषा के भी मधुर 
शब्द जान परते हैं। वाल्क के मुंद्द से कठिन, सिल्ते हुए शब्द 
पासानी से नद्दीं निशलते, भौर जिम प्रकार के शब्द उसके मुह से 
निकलते हैं, वे चहुत ही प्यारे ज़गते हैं। इससे निष्कर्ष यही 
निकक्षता है कि प्रायः मीलित वर्ण॑वात्ते शठ्द्‌ कान को पसंद नहीं 
झाते | इसके विपरीत साजुस्वार, अ्रमीक्षित वर्णाताले शब्दों से 
कर्णोड्रिय की तृप्ति-सी हो जाया करती है । 

जिस भ्रकार घहुत-से शब्द मधुर हैं, उसी प्रकार कुछ शब्द कर्कश 
भी हैं। इनको सनने से कानों को एक प्रकार का क्षेश-सा होता है | 
जिस आपा सें मधुर शब्द जितने डी अधिक होंगे, चह भाषा झतनी 
ही मधुर कष्टी जायगी। इसके विपरीतवाद्वी हवश। परंतु सदा 
अपनी हो भाषा चोज्तते रहने से, भ्रभ्यास के कारण, डस भाषा का 
केश शब्द भी फभी-कभी चैसा नहीं जान पढ़ता, भौर उसके प्रति 
अनुराग ओर एठ भी कभी-कभी इस प्रकार के कइंशस्व के प्रहट कटे 
जाने में बाधा डालता है । अतपृव यदि भाषा की मधुरता पा 
ब्कशता का निर्णय करता हो, तो वह भाषा किपी पेसे स्यक्ति को 
सनाई जानी चाहिए, जो उसे समझता मे हो। वह ग्रुप दरत ही 
उचित बात यह देगा, क्योंकि टपके कानों का प्रथवात से श्रमी सक् 
ब्िलकुज्ञ छगाव नहीं होने पाया है । 

मिष्टभाएं का छोक पर क्‍या प्रभाव पढ़ता है, इस दात को भी 
यहाँ घता देना अनुचित न डोगा। जब कोई इ्मी में से मधुर स्वर 
में रात करता है, तो इमझो पघरार भानंद झाता हें। पृछ सुंदर 


र भूमिका १७ 
स्वरुपवती की मिष्ट भाषण द्वारा अपने प्रिय पति को भौर भी वश 
में कर लेती है। मधुर स्वर न द्ोना डमके किये एक त्रुटि है । एक 
ग़ुणी अनजान झादमी को कर्फश स्वर॒में योकते देखकर लोग पहले 
रसको छजडु सममने लंगते हैं दीरू इसके विपरीत एक निर्गुणी 
को भी मधुर स्वर सें भाषण करते देखकर प्काएुक वे उसे तिरस्कृत 
नहीं करते। सभा-समाज सें वक्का अपने मधुर स्वर ,से श्रोताओ्रों 
का भन कुछ समय के किये अपनी सुद्ठी में कर लेता है, और यदि 
घइ वक्का पं० सदनसोहनजी मसाक्षवीय फे समान पंडित भी हुआ, 
सो फिर कहना ही कया | सोने में सुगंधवाली कट्टापत चरितार्भ 
होने क्ञगतो है । 
घोर कक्नड् के समय भी एक मधुरसापषी का वचन अग्नि पर 
पानी; के छींटे का काम करता देखा गया है | निदातव समाज पर 
मघुर भाषा का ख़ब प्रभाव है। ज्लोगों ने तो इस प्रभाव को यहाँ 
तक माना है कि शप्तको वशीकरण मंत्र से तुलना को है। कोई 
कमि इसी झभिप्राय को लेकर फहता है--.. ' 
कांगा कार्मो लेत है ९ बोय्नल काको देत ? “४ ४ 
मीठे बचन सुनाय के जग बस सें कर लेत + 
यहाँ तक थी इसने मधुर शब्दों का भाषा एवं पमाज पर प्रभाव 
दिखक्ाया । पर हसारा मुख्य विषय सो'इन मधुर शब्दों का 
कचिता पर प्रमाव है । सापा, समाज, छलितश्न, संगीत और कविता 
का बढ़ा घनिष्ठ संबंध है ; इसलिये इनके संबंध की भोरी- 
मोटी बातें यहाँ यहुत थोड़े में कड् दी राह। झब आगे हम 
इस यात पर विचार: करते हैं कि भव-प्रधान कान्य 'पर भी 
शब्दों का कुछ प्रमाव हो सकता है था नहीं। यदि शो सकता 


है, तो हसका प्रभाव हुछना से और चिधयों की अभ्पेदा कितने 
समदरव का है । 99 ४ ग 2 


बघ देव और विहारी 


यह बात ऊपर दिखलाई जा खुको है दि कविता के साध्यम शब्द 
हैं।ये शाब्दिक प्रतिनिधि कवि के विचारों को ज्यों-का-स्यों प्रकट 
फरते हैं। लोक का नियम यह है कि प्रतिनिधि की योग्यता के 
अनुपार द्वी कार्य सइ्ज हो जाता हे | शब्दों की योग्यता में वियार 
प्रकट करने की सामथ्य है। यद्द कम करने के बिल्रे शब्द-समृह 
चाक्य का रूप पाता है। विचार प्रकट कर सकना कचिता वाक्य का 
प्रधान गुयग होना चाहिए | हस गुण के घिना काम नहीं चज्ञ सकता । 
इस गुण फे सहायक और भी कई गुण हैं. । उन्हीं के अंतर्गत शब्द- 
माचुय सी है। ऋ्रतएव यह बात स्पष्ट है कि शब्द-साधु्य चिचाः 
प्रदृ2 कर सकनेवाते गुण की सहायता करता है। एक उदाइरब 
हमारे इस कथन को विशेष रूप से स्पष्ट कर ठेगा । 

कट्टाचत है, एक राजा के यहाँ एक कवि और पएुक ब्याक्रण के 
पंडित साध-ही-साथ पहुँचे | विवाद इस बात पर होने क्षगां कि 
दोनो सें से कोन सु द्रधा-पूर्वक बात कर सकता है। राजा के मदल 
के सामने एफ सूला धृष क्षणमा था। उसी को लचव करके उस पर 
एक-एक पाकय घनाने के लिये डन्पोंनि ऋषि पुव ब्याश्रय ये पढित 
को 'भाज्ञा दी ! पढित ने कद्ठा--' शुप्क॑ वृद्ध तिप्ठस्यप्र !! गौर कविशी 
के सुख से निकआ--'नोरमतरूरिद घिजसति पुरत, । दोनो के 
शप्द-प्रतिनिधि चट्टी काम कर रहे हैं। दाना हवा वा्क्यों में भपेित 
विचार प्रकट फरने की सामध्य॑ भी है। फिर सी मिम्रान काने पर 
पुक याक्ष्य दूसरे घाक्य से इस बास से अ्रप्रिक हों जाता है हि उसे 
कान झधिफ पर्संट करते हैं । इस पप्ददगी का कारण स्रोशने 'दक्षिये 
हूर लाने खो भावश्यऊता नहीं । बूसरे वाकप की शब्द-मधुरता की 
प्रिफ्रारिश हो दस पर्सदगी हा कारण ऐै। व्याकरण के पहित दा 
प्रत्येक शब्द मिन्ना हुझा है। टवर्ग का प्रयोग एवं संधि करने से 
घाक्य में पुछ अदशुत थिकटता विराजमान दै। इसके विपरीह 


सूमिका हे 


दुसरे वाक्य में पुक भी मीज्षित शब्द नहीं है । टवर्ग-जैसे अष्तरोंका 
भी अभाव है। दीर्घांत शब्दों के बचाने की भो चेश की गई है । 
कानों को जो बात अत्रिय है, चद्द पइले में भोर जो बात प्रिय है, वह 
दूसरे में मौजूद हे । इस गुणाधिक्प के कारण कवि की छीत 
अवश्यंमावी है । राजा ने भी अपने नि्ाय में कवि दी को जितावा 
यथा । निदान शब्द-साधुये का यह गुण स्पष्ट दे । 
अय इस बात पर भी विचार करना चाहिए कि संखार को लिन 
भाषाओं में कविता द्ोती है, उसमें सी यद्द ग्रुण माना जाता है या 
नहीं । संस्कृत-साहित्य में कविता छा अग ख़ब भरपूर है। कविता 
सममानेवाले अंथ सी यहुठ हैं। कहना नहीं होगा कि इन प्रथों 
में सचेश्र ही साधुय-गुण का आदर है। संरक्तत के कवि भडेले पढें 
के ल्लालित्य से भी विश्वत हो गए हैं। दा & कब्र का नाम लेते 
डी छोग पहले उर्मक पढदु-क्लाद्चि्य का स्मरण करते हैं | गीत- 
गोपिंद फे रचयिता जयदेवजी का भी यही इाल्न है। कालिदास की 
प्रसाद-पूण मधुर भापा का सबंत्र हो आदर है + संस्कृत के समान 
ही फ़ारही में सी शब्ट-मधुरता पर ज्ञोर दिया गया है । 
आारेज़ी में मी [.8780986 ० 7५८ का कविता पर ख़ाप्ता 
प्रभाव माना गया है + । भारतीय देशो भाषाश्रों में से उदृ' में 
_शीरी कल्लाम कइनेचाले को सर्वत्र प्रशंसा है ॥ येंगजा में यह गुण 


क उपमा कालिदासध्य. भारवेरथंगौरवप ; 
दणिइनः पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयों गुणा: । 


३ 0 लय क्रचलछ व व7०तंजाररग्रॉहिष 9१ ८6९ 8 ए!/९५ रथाएप50 + ५ 28 पाए: 
गगफ्रंताजए चील्यली तात >कपवए ह00 प्रसए४क्यह से शफ्रबाद जिशाएंड 
7070 उग्ा्तिसलेक कार), छाते॑ छिप्योप 8 साएच्छ ॥5घत्जं. 0ए0फ्रि[।वशा- 
पाए (७, 6 श्यात्र्जी56 पे उम्रतेशीयएछ #फ्स्जलाआएफिए कीनर्तेत्वाव सफान 
७(छशब) 09% ७एारोफ. 
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२० देव और विह्री. * 


विशेषता से, पाय्रा जाता है। मराठी के प्रपिद्ध लेखक चिपलूणहऋर 
को सम्मति & सी हमारे हस कथन के पद्ध में है। महामति 
पोप + अपने 'समालोचना?-शीषक निवंध में यही यात कहते 
हैं। ऐसी दशा में यडट बात निर्विवाद मिद्ू है कि सदासे 
सब भसापाओों में शठ्इ-सघुरता काब्य को सहायता करनेवाली मानी 


गई है। अतएव जिस भाषा में सद्रज माधुरी हो, वह कविता के 





दिये विशेष; उपयुक्त होगी यह वात भी निविवाद सिद्ध हो गई। 


*इसके सिवा जो और रह गई अर्थात्‌ पद-लालित्य, मदुता, मधुरता. , 

-« «- इत्यादि, सो सब प्रकार से गौंण द्वी हैं । ये मव काव्य की शोभा 
नित्संदेह बढ़ाती हैं, पर ऐसा भी नहीों कहा जा सकता कि काव्य की शोभा 
इन्हीं पर हे | 
( निवधमालादर्श पृष्ठ ३९ और ३२) 
उक्त गुणों को अपग्रधान कहने में हमारा यह अभिप्राय फ्दापि नहीं 

है कि कान्य के लिये उनकी शआवश्यकता ही नहीं # ।. .- सत्कय्य 
से यदिं उनका संयोग हो जाय, तो उसकी रमणीयता को वे फर्ीं बढ़ा 
देते हैं।....... सर्वसाधारण के मनोरजनार्थ रत्न तो जगे कु दन में 
सचित करना पढ़ता है, वैसे छी काव्य को शक्त गुर्णों से भगश्य ध्यर्तकस 


फरना चाहिए । 
( निबंघमालादर्ण, प्रष्ठ ३५ ) 
+ सब देसन में निन्न प्रभव निन प्रद्धति वगारत ; 
विश्व-विज्ञेतनि वो. शब्दह्ठिं सो याय हरि डारत । 
शब्दनमाउरी-शक्ति प्रचल मन सानते सत्र नर * 
झैसो हे. सयभूति गयो, तेमों पदमाकर । 
धोशयदेव अर्जी स्वच्छेद्र रालित सो भात्र , 
ओर उमर बिन।ें पाठा को मति दाढ़ पढ़ावे । 
( सनानोचनादश; प्रष्ठ १६ और १७ ) 


भूमिका २१ 


किप्ती सपा में कम या अधिक सधुरता तुलना से बतक्काई जा 
सकती है। अपनी भाषा में वद्दी शब्द साधारण दोने पर भी 
उसरी भाषा में शोर दृष्टि से देखा ला सकता है। अरबी के शब्द 
उठ में व्यवहृत दोते हैं। झपनी भाषा में उनका प्रभाव चाहे जो 
हो, पर ठद्‌ सें वे दूसरी ही दृष्टि से देखे जायेंगे। भारतवर्ष के 
खानवपरों की पंक्ि में आस्ट्रेह्लिया का फंगारू जीव केधता लगेगा, 
यह तभी जान पड़ेगा, जब उनमें बंद विठज्ञा दिया जायगा। 
संस्कृत के शब्दों का घंस्कुत में ज्यवहस होना चेसी कोई असा- 
_आारण बात नहीं है, पर सिन्न देशों भाषाओं सें उनका प्रयोग 
और ही प्रकार से देखा जायगा। संस्कृत में मीलित वर्णा का भचु- 
रता से प्रयोग किया जाता है। प्राकृत में यद बात बचाने फी चेष्टा 
की गई है। प्राकृत संस्कृत की अपेच्ा कर्ण-मघुर है। यद्यपि पांडित्प- 
प्रभाव से संस्कृत में प्राकृत की अपेक्षा कविता विशेष हुई है, 
पर प्राकृत की कोमलता& उस्त समय भी स्वीकृत थी, लिस समय 
संरक्षत्र में कधिता होती थी । इसी भ्रद्नार घुछ्दना को सित्ति पर दी 
अगरेज्ी की भपेत्ता इटेद्धियन-साषा रखीक्वी भोर मधुर है। इसी 
मधुरता को. मानकर अगरैज्ञों के प्रसिद्ध कति मिक्टन ने इटत्ी में 
सूमणय करफे इसी साधथुरी का आास्थादन फिया था । इटज़ियन-जेसी 
विदेशी सापा को शब्द-साधुरी ने हो निज देश-साथा के कट्टर पच- 
पाठो मिश्टन को उस भाप में सो कविता करने पेर आाप्य 
फिया था । 
इसी माधुरी का फ़ारसी में अनुभद करके सदू" के अनेक रूवियों 
हे फारसो में भी कविता को है, और करते हैं। रउत्तीय मारत 
& पदसा सक अ्रव्न्धा पाउ अबन्धों विद्दोइ सुठमारो 
पुरुस मद्दिलाणं जेन्ति अमिष्ट अन्तर वेत्तिय मिमाणम। 
( करपर-संजरी ) 





श्र देव और चिदारी 


की देशी भाषाओं में भी दो-पक ऐंसी हैं, जिनकी मधुरता ढोगों 
फो दृढात्‌ उसमें कविता करने को विवश करती है । 

यहाँ तक्र जो बात॑ लिखी गहे हैं, थे प्राय; प्रध्येक मापा के 
शब्द-माडु्य के विषय सें कही जा सकती हैं । श्रब यहाँ दिंदी-कविता 
की साथ में जो सघुरता है, उस पर भो विचार किया ज्ञायगा,। 

ह्विंदी-कविता का आरंभ जिस भाषा सें हुआ, चद्द चइु को कविता 
पढ़ने से जान पड़ती है । प्रथ्वीराज-रासो फा अ्रध्ययन हमें प्राकृत 
को हिंदी से भ्रक्षय छोते दिखलाता है। ध्सके बाद पजमापाका 
प्रभाव बढ़ा । प्राकृत की सुकुमारता झभोर मधघुरत। घजमाषा के बॉटे 
पड़ी थी, वरन्‌ इसमें उप्का विक्रास उससे भी गढ़कर हुआ । ऐसी 
भाषा कविता के सर्वधा उपयुक्त होती है, यद ऊपर अतिपादित हो 
खुझा है। निदान दिंदो-ऋचिता का वैभव घजञभाषा द्वारा बढ़ता डी 
गया । समय झोर भाश्नयद्ाताओं का प्रभाव भी इस ध्ममापा- 
कद्िता का कारण साना जा सकता है । पर सबपे बढ़ा आरुषण 
भाषा की मधुरता का था, और है । 

“सौकरी गत्ती में माय फॉकरी गडतु हैं!-यादी कथा भले ही 
झूठी हो, पर यह बात प्र्यण्ठ दी दे हि फ्रारसी रे कवियों गहू ने 
घजभापा का सराहा, और उसमें कप्रिता फरने में अपना अदहीमाग्य 
माना | चहुमाप! में मुपक्षमानों के कविता करने दाजया कारण 
था ? अवश्य हो भापा-माधुर्य ने उन्हें भी धतमापा मनाने का 
दिव्य शिया । सी से ऊबर सुसजझमान हछीयों ने इस आापा में 
कपिता की है । संस्कृत के भी बड़े बढ़े प्ंद्धितों के पम्ट्रस लक का 
झाध्य घोदा, चौर द्िंदी में, इसो युग की दुदौरात, रविता की । 
उपर बरँ-बटे योरपत्रातियों ने सी हसी छारयो खजसापा को माना । 
टदू और घजमाया मैं से किये पर्व सयुरता है, हसछझा विखेप 
भखी भसतति शो चुए दै। नतेडी छे सुँह से दीसों ददू में कद्दी ऐुई 


सूसिका रद 


चीज़े सुनकर भी प्रणभाषा सें कही हुई चीज़ को सुनने के किये 
खरा डदूँ-प्रेमी झितना आभइ करते हैं, यद्ध वात किसी से छिपी 
नहीं । श्टगार-क्ोलुप भोता त्रजमाषा की कविता हस कारण नहीं 
सुनते हैं. कि वद अश्लील होने के कारण उनको आनंद देगी, वरन्‌ 
इस कारण कि उसमें शुक सहज मिठास है, जिसको ये उदू' की, 
आगार से सराबोर, कविता सें हूं ढइने पर सी नहीं पाते । 
एुक श्दूं कविता-प्रेमी सद्ठाशय से एक दिन इससे बातचीत दो 
रही थी | यह महाशय हिंदी बिलकुक्ष नहीं जानते हैं| जाति के यद्द 
भाटिप्‌ हैं| इनका मकान ख़ास दिल्ली में है, पर मथुरा में भाटियों 
का नियाप्त होने से यद्ट वहाँ सी जाया करते हैं । वार्तों-ही-घातों सें 
हमने इनसे प्रज की बोली के विषय में पुद्धा । इसका जो कुछ उत्तर 
इन्होंने दिया, घद दम ज्यों-फा-स्पों बढ दिए देते हैं --- 
०विरज की घोकी का मैं आपसे क्या द्वाद्व बतत्ाऊ उसमें तो 
मुके पुर ऐसा रस मित्नता है, जेसा और किप्ती सी ज़बात में 
'मिस्चना झुशक्िल है । मथुरा सें तो ख़ेर वह घात नहीं है; पर*हाँ, 
दिहत में नंदर्गांच, बरसाने घरेर्ठ को जब दम क्लोग -परकम्मा 
( परिक्रमा ) में जाते हैं, तो वहाँ की कड़कियों की घंटों गुफ्ततग दी 
घुना काते हैं. । निदायत दी मीठी ज्बान है ।”? 
भारत सें सर्वेत्ष अजमापा में कविता हुई है। सहाकदि जयदेवजो की 
प्रांमक्न मापा का अनुकरण करनेयाले ४ंगाली साइयों फी मापा भी ख़ब 
मधुर है। यद्यपि किसी-किस्ती क्ेशक ने बेदद सल्कत-शब्द डेस-टेसकर 
डसकी कफश द॑ना रक्‍्रा है, तो मी घजमापा को छोड़कर उत्तरीय सारद- 
की धीर फोई सापा सघुरता में दंगक्षा का सामना - नहीं कर सकती । 
माठृभणपा के जैसे प्रेमी इस समय थघंगाली हैं, चेंसे मारत के 
इस्पय कोई भी भाषामापी नहीं हैं। पर इन बंगालियों को भी वज- 
भाषा की मधुरदा साननी प्रद्ती है । पुर बार एक शंगाऊी शावू--- 


रे 
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जिन्होंने घजसाषा की कविता कभी नहीं सुनी थी, हाँ, खड़ी चोढी 
फी कविता से कुछ कुछ परिचित थे--चजभाषा की कविता सुनश! 
चकित हो गए। उन्होंने हठात्‌ बद्दी कह्ा--“सज्ञा, ऐसी भाषा में 
आप लोगों ने कचिता करना बद क्‍यों कर दिया ? यह भाषा तो 
बडी ही मधुर हे। आजकल समाचार-पत्नों में इम जिम्त भाषा में 
कविता देखते हैं, चह तो ऐसी नहीं हैं ।”” बंगालियों के त्जमापा 
माधुय्य के क्रायल होने का सबसे बढ़ा प्रमाण यही है कि बैँगजा 
साहित्य के सुकुट भ्रीमान््‌ रवींद्रताथ ठाकुर मद्दोद्य ने इस बीसर्वी 
शताददी तक में व्रजभाषा में कविता करना भनुचित नहीं सममा। 
रन्होंने भनेक पद शुद्ध बजभापा में कहे हैं । 

कुछ मद्दानुभावों का कहना हे कि त्रजभाषा भौर खड़ी बोली की 
नोंव साथ-ही-साथ पड़ी थी, और शुरू में भी खड़ी बोली जन- 
साधारण की मापा थी | इस बात को हसी तहइ मान लेने से दो 
मतक्नव की वातें घिद्ध हो जातो हें--पुक्र तो यह दि प्रशझापा 
योन्नचात् को भापा होने के कारण कविता की भापा नहीं बनाई 
गई, वरन्‌ अपने माघुय-गुण के कारण ; दूसरे, खडी बोली का प्रचार 
कविता में, बोलचाल की भाषा इोने पर भी, मं हो सका। दूसरी 
चात बहुत ही आश्चर्यजनक्न है। भाषा के स्वाभाविक नियर्मा की 
दुह्ाई देनेवाले इसका कोई यथाथ कारण नहीं समम्का पाते हैं। 
पर हम तो डरते-ढरते यद्दी कदेंगे कि यद्द बजमापा की प्रकृत 
माधुरी का ही प्रभाव था कि वही कविता के योग्य सम्रकी गई । 
“झाज़कल चअजमापा में कविता होते न देखकर डॉय्टर प्रियसंन 
हिंदी में कविदा का इोना ही स्वीकार नहीं करते | प० सुधाऋर 
द्विवेदी रुसकृत के प्रशोंट पढित द्ोते टुए भी घगमापा-अइविता में 
संस्कृता-कविता से अधिझ भानंद पाठे ये। सदी योछो के भ्राच्म, 
पं० धीधर पादशझ भी बशभापा की माउरी मानते हैं -- 


भूमिका / रेड 


“प्रजमाषा-सरीखी रसीली वाणी को ऋविता-त्षेत्र से बहिच्कृत 
करने का विचार केवल्ष उन हृदय-हीन भरप्तिकों के ऊषर हंदिय में 
छठना संभव है, जो उस भाषा के स्वरूप-ज्ञान से शल्य और 
उतकी सुधा के श्रास्वादन से चिक्नकुन्न वचित हैं।..... . . क्या 
झसकी प्रकृत माधुरी और सहज मनोद्दरता नष्ट हो गई है १” 

यहाँ तक सो यह प्रतिपादित हो चुका कि शब्दों में भी सधुरता 
है, इस मधघुरता के साथी कान हैं, जिस साथा में अधिक मधुर 
शब्द हों, उसे मधुर भाषा कहना चाहिए, कविता के लिये मधुर 

शब्द आवश्यक हैं. एवं ब्रजमभाषा वहु-सम्मति से मधुर भाषा है, 
और माधुरी के वश उप्ते “सत्यथ-पीयूष के अद्यय खोन प्रवाद्दित 
पकिए हैं।” श्रब इस संबंध में दृर्मे पक थात ओर कइनी है। 
कविता के किये तन्मयता की बड़ी ज़रूरत है। श्रिय वस्तु के 
द्वारा अभीष्ट-साथन आसानी से द्ोदा है। मधुर शब्दावत्ती सभी 
को प्रिय छगती हैं । इसलिये यद्द बात उचित ही जान पदती है 
कि मधुर वाक्पायक्ती से यू कवि-विचार अंगूर के समान सब 
अ्रकार से अच्छे लगेंगे। अच्छे वस्मों में कुहप सी भनेक्तानेक दोष 
छिपा लेता है; पर सुंदर की सुंदरता तो और भी बढ़ जाती है। 
इसी प्रकार अच्छे भाव किसी भाषा में हो, अच्छे क्गंगे; पर यदि थे 
सधुर भाषा में दो, सो शोर भो दृदय-आदी हो जायेंगे । भाव की 
उत्कृष्टता जदाँ होती है, हीं पर सप्काप्य होता है, और भाषा 
की मधुरता इस भावोस्ट्ृप्टता पर पाज़िश का काम देती है | 

साथषा की चमचमाहट भाव को तुरंद द्वद्यंग्स् करातो है। 
सजभापषा की सरस, सधुर पर्णावज्ञी में यहो गुण है। यहाँ पर 
इम्ददीं गुणों का रहलेख किया गया है । णो क्ोग इन सब वा्ों 
को जानते हुए भी /भाषा के साधुय-गुण को नहीं मानते, उनको , 
इसमें दासजी का केप॑त् यह छुंद सुना देना है--- 
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आक ओ कनक-पात तुम जो चबात हो 
तो षटरस व्यंजन न केहूँ भॉति लटिगो 
भूषन, वसन कीन्हो व्याल, गज-खाल को, तौ 
सुबरन साल को न पन्‍न्हियो उलदटिगों। 
दास के दयाल हो, सुरीति द्वी उचित तुम्हें, 
... लीन्ही जो कुरीति, तो तिहारो ठाद ठविगो 
हो के जगदीश कीन्हो वाहन वपभ को, तौ 
' कद्दा शिव साहव गय॑दन कौ घटिगों ९ 
अंत में हम घजभाषा-क्विता की मधुरता का निर्णय सहृदय |] 
दृदय पर छोड़ इसकी प्रकृत साधुरी के कुछ उदाह्टरण नीचे देते हैं--- 
पॉयन नूपुर मंज्जु बजे, कॉटि-डँकिन में धुनि की मधुराई 
साँचरे अग॒लस पट पीत, हिये हलसे बनमाल मसहादँ। 
माथे किरीट, बडे दृग चचल, मद हँसी, मुखचद जुन 
जे जगनमदिर-दीपक सदर, श्रीत्रज-दुलह, देव सहाई। 
देव 
ब्रज-नवतरुनि-कद व-मुकुटसनि श्यामा ञआजु बनी, 
तरल तिलक, ताटक गंड पर, नासा जलज़-मनी । 
यों राजत कवरी-गूंथित कच, कनक-कज-बडनी, 
चिकुर-चद्रकनि-बीच अरब विधु मानहूँ ससत फनी | 
ठित #ग्बिंश 
मापा ढी इस मधुरता से यदि पाठक द्रदीमूत न दा, ता इसे 
फवि का दुर्माग्य डी सममना चादिप्‌। केले छोटे-छोटे कोमल 
शब्दों की योजना दे | क्या मन्ञाल कि काई झचर भी स्यथे रक्ता 
गया हो  मोत्षित शब्द झ्लितने कम दें! सानुस्पार शब्द साधुय॑ 
फो फैसा यदा रहे हैं ? संस्ट्रव के फ्रिप्ट शब्दों का ग्रमाव कार्भाका 
कैप उपच्चार कर रहा है ह खी दोकी थी कविता के पथापाविर्यो 


दा 


है भूमिका 23% 


को इस वात की शिकायत रहती है कि उनकी कविता में संस्कृत- 
व्यवहत होते ही थे कर्श कऐ्टे जाने लगते हैं, दाक्तांकि जब 
तक ख़ाप संस्कत-भाषा में दी उनका प्यवद्दार ट्टोवा है, तब तक 
छनमें ककशत्व भारोपित नहीं किया जाता। इसका निरूपण ऊपर 
कर दिया गया है। व्रन्साषा संस्कृत से मधुर है| उप्तमें आते दी 
तुलनना-दश ब्ज्ञभाषावाले उनको कर्कश ज़रूर कहेंगे। मद्दाकवि 
फेशवदास ने संस्कृत के शब्द्‌ बहुत ब्यवह्मत किए थे। उसमें जो 
शब्द मीज्षित थे, भोर तुज्ञना से कानों को नागवार मालूम होते थे 
थे घ्रञमाषा के कवियों द्वारा श्रुति-कु साने गए हैं। महाकाव 
श्रीपतिजी ने श्रपने 'काव्य-सरोज” अंथ में खुले शब्दों में केशवदास 
की भाषा में श्रुति-क्ठु दोष बतत्लाया हे । उनको कविता प्रेत- 
काव्य के नाम से प्रसिद है, यह सथ ज्ोग जानते हैं। ऐसी दशा 
में खदी बोक्नीवालों फो यह नहीं समझना चाहिए कि कोई उसमें इर्पा- 
यश फर्केशत्व का दोष आरोपित करठा है । जब हमारे समात्तोचर्को 
ने केशवदाप तक की रियायत नहीं की, ठो खडी बोलीवाजल़ों को 
दी शिक्षायत क्यों है ? श्राशा है, खड्टी घोल्लोवाले उपयोगी 
प्रजसापा-माधुय का सन्रियेश करेंगे । 
इमें सय प्रकार हिंदी की उन्नति करनी दे । उपयोगी दविपयों से 
ट्विंदी का भंडार भरना है | कविता में भी अभी उच्चति ढी 
जरूरत है। दिंदी-कविता श्राजकल खदी बोली और प्रजभापा 
दोनो में ही ऐती है । कविता का सुष्य गुण भाव हे भौर सट्ठायक 





गुण शब्द-सोंदय । एस शब्द-सौंद्य के शंतगंत ही शब्द-माघुये 


है। एमसें चाहिए कि सद्दायक् गुण की सद्दापता से भाव-पूर्ण 
फविती फर । 


प्रणभाषा से यह गण सद्न्ष सुक्तम है। चतएव उसमें कषिता 
फरनेवान्नों को भाषोधह्एग की और कच्चा चाहिए । छढ्ी 
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चोली सें सचमुच ही शब्द साधये की कमी है । सो उक्त भाषा में 
कविता करने वाल्तों को अपनी कविता में यह शद्द-साधरी ज्ञानी 
चाहिए । हे 
शब्द-मधुरता हिंदी-कविता की बपौती है। इसके तिरस्कार से 
कोह लाभ नहीं होना है। कविता-प्रेमियों को श्रपने इस सहदज-प्राप्त 
गण को ज्ञातों मारकर दूर न कर देना चाहिए। इससे फविता का 
कोई विशेष कल्याण नहीं होगा | माघुप॑ भर कविता का कुड 
सबंध नहीं दे, यद्द समझना भारी भूल है। मघरता कविता की 
अधान सहायिका होने के कारण स्वंदेव आादरणीया है | ईश्वर करे, 
डमारे पूर्व कवियों की यद्द थातोी झाजकत्य के सुयोग्य भाषाभिमानी 


कवियों द्वारा भछी भाँति रस्तित रहे । 
निदान संजीवन-भाष्य में त्रजभाषा-मधघरता के विषय में जो कुछ 


फ्षिखा है, वद महत्त्व-पूर्ण है। ऐसी समात्रोचना-पुस्तकों से प्राचीन 
आअजमभापष/-फाब्य का मद्दान्‌ उपकार हो सह्ता है | साहित्य की उचित 
उन्नति के लिये समाद्योचकों की बढ़ी झावश्यकता है। श्रगरेज्ञी-भापा 
के प्रसिद्ध समाक्षोचक् हेज़ल्निट ने अगरेज़ी-कविता के समालोचबों 
के विषय सें पक गवेषणा-पूर्ण निबंध लिखा है। उक्र निबंध की 
जहुत-सी बातें ट्विंदी-मापा की वर्तमान समाल्योचना-प्रणाद्वी के 
विषय में भी ज्यों-की-स्यों कही जा सकती हैं | झतएव ठप्त 
निरवंध के श्राधार पर दम यहाँ समाक्ोचना के बारे में भी कुछ 


बक्षेखना उचित सममते हैं । 


समालो चना. 


निष्पक्चपात-भाव से किसी वस्तु के गण-दूपयों की विवेचना करना 
समाल्रोचना है | हस प्रधा के अवरूंबन से रत्तम विचारों की पुष्टि 


शसथा वृद्धि द्वोठी रहती है । 
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भारतवर्ष में समालोचना की प्रधा बहुत प्राचीन काज से चलती 
झाती है, यहाँ तक कि “शन्रोरपि गणा बा्च्या दोषा बाच्या गरो- 
रपि” यह नीति-चाक्य भारतवाधियों को साधारण-सा जचता है। 
संस्कृत-पुरुतकों की अनेकानेक टीकाएं ऐसी हैं, जिन्हें यदि उन 
पुस्तकों की समाज्नोचनाएं कहें, तो कुछ भ्रभुचित नहीं है | भ्रानकज्न 
मद्दाकवियों के काव्यों सें छिद्गान्वेषण-संंधी जो लेख निकलते हैं, 
दे प्रायः इन्हीं टीकाछारों के 'निरकुशाः कवयः),” 'कवि-प्रमाद! आदि 
के भ्राघार पर हैं। जिस समय भारतवर्ष सें छापे का प्रादुर्माच नहीं 
हुआ था, शोर न भ्ाजकत्न फे-ऐसे समाचार-पत्रों ही का प्रचार था, 
शप्त समय किपी पुस्तक का प्रतिष्ठा प्राप्ठ कर क्ेना बहुत कठिन 
कार्य था। निदान यदि पएुक प्रांत सें एक पुस्तक का प्रचार द्ोगा 
था, तो दूसरे में दूसरी का; ग्रंथ विशेष का पूर्णतया प्रचार हो, 
शपमें लोगों को श्रद्धा-भक्ति बढ़े, इस अभिप्राय से उस्त समय 
प्रचक्षित नाना आंथों के माहाक्य घन, गए । रामायण-माइएस्य, 
भागवत-प्राहद्दातय ध्ादि पुर्वकों फो पढ़कर भज्ञा रामायण और 
भागवत पढ़ने की किसे इच्छा न द्वोती होगी ? ऐपी अवस्था में 
थदि इन्हें इस प्रशंधाष्पफ समालोचनाएं मान, तो'कुछ अनुचित 
शद्दी जान पढ़ता | संभव है, इसी प्रकार निंदा-विधयक भी अनेका- 
नेक पुस्तके थनी शो, झोर लिन ग्यों का प्रधार रोकने का उनेका- 
भाशय रहा हो, उनके नष्ट हो ज्ञाने पर थे, विशेष उपयोगी न रहने 
के कारण, प्रचल्नित न रही हों। जो हो, इमारे पूवजों के अंपों 
में शरही सत्यवादितवा स्पप्ट ऋंक्षऋतों है--पैसाजान पढ़ता है 
कि वे खोग समाछोचना-संघंधी धस्लार्मों- से मक्की भाँति परिखित 
थे। श्रीपतिन्ञी ने केशव-जेसे सदारूयि के काम्य में निर्मीक होकर 
दोष दिखज्नाने में केवल अपना पाडित्य ही प्रदर्शित नहीं छिया, 
बानू, अंधपरंपरानुतरण करनेधाले अनेक ज्ागों को पैसी डी 
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मूलों सें पड़ने से बचा द्विया; एतदर्थ हमें उनका कृतश्ञ होगा 
पचाहिएु। 

श्ाजकल जिस प्रकार की समाज्ोचना श्रचत्षित है, वह अगरेज़ी 
चाल के आधार पर है। जैंसी जिस समय त्लोगों की रुचि होती 
है, चेत्ती ही उस समय समाज्वोचनाएँ भी निशल्ा करती हैं, इस 
कारण समाल्ोचना भी सिनन्‍त-भिन्न सम्रय में भमिन्‍न-सिन्‍न प्रकार की 
होतो है । आजकत्न संपादक लोग किसी पुरतक के अनुकूज्त या 
प्रतिकूल अपनी सम्मति प्रकाश कर देने ही से अपने को उत्तम 
समाज्नोचक समझने कगते हैं, मानो निज अज्चुमति-अनुमोदनार्थ 
कतिपय पंक्तियों का उधृत करना, उसी के आधार पर कुछ कारणों 
की घृष्टि ,कर देना तथा अपने साने हुए गुण दूषयों की पूर्ण 
ताक़िका दे देना ही समालोचना है । जो समाकोचरू फक्लिप्ट करप- 
नाथों को सहायता से किसी स्पष्ठाथं वाक्य के अनेकार्थ कर दे; 
उसकी वाहवाहईर होने क्षमवती दै--लोग उसे सम्मान की दृष्टि से' 
देखने हगते हैं । 

झाजऊतल के समालोचझों के कारण अंथकर्ता की यथा 
योग्यता का प्रोय: प्रस्फुटन नहीं होने पाता--जो समाद्वोचनाएँ 
निकद्तती हैं, उनमें भ्र थकर्ता का अ्रधिकतर शअनादर ही देख पढ़ता 
है । समाक्ञोचक अपना श्राधिपत्य तथा समाज्ोच्य विषय में 
झपनी योग्यता को पहले ही से अस्युद्य श्रासन दे देता है, यहाँ 
तक कि फिर समाक्ोच्य विषय का नामोल्लेख-मात्र ही होता 
है| हाँ, समाज्नोचक के सावंदेशिक ज्ञान का पूर्णोल्‍लेख झवश्य 
हो जाता है। समात्लोचना-मर में समाजोचक द्वी को प्रतिभा का 
विक्नास दिखक्ाई पढ़ता है, अथ का नाम तो विवशता-बश कहीं 
पर था जाता है। बहुत-प्ती समाकोचनाएं पेसी भो निकलती हैं, 
जिनमें टाइटिज पेज का रढ्लेख करके फिर पुष्तक के विषय 
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तक का पता नहीं रहता । इन समाज्ोचनाओों में ऐसी यातें भी 
घ्यर्थ ही दिख दी जाती हैं, जिनका कहीं पुस्तक में वर्णन तक 
नहीं होता | इस प्रकार के कार्यो से समाक्तोचक गरीब पंथकर्ताश्रों 
को निरुससाद्दित करते रहते हैं । 
दिंदी में आल दिन दर्जनों पत्र निकलते हैं, भर प्रायः सभी में 
समाकज्नोचनाएँ भी प्रकाशित होती रहती हैं। परंतु किसी-किसी में 
सो पेसी विवेचना की जाती है, मानो मद्य-ज्ञान की समीक्या दो । 
इनमें क्रम से ऐपी निंदा का उद्गार बद्दिर्गत होता है, सानों समा- | 
जोचक कला विज्ञान-संबंधो सभी विषयों से परिचित होँ। ऐसी 
चांदित्य-पूर्ण सप्तालोचना को पढ़कर जब चवि सें दोषों पर इढ़ 
विश्वाप हो जाता है, तव समालोचक कथित दोषों के झ्तिरिक्त 
शुणों का कहीं श्रासास भी नहीं मिल्नषता, जेसे नाव्यशाज्ञा में एक 
रत्तम नट के कार्य सपादित कर चुकने पर एक सरधारण नठ की 
सातुरी से चित्त पर बहुत फम्र प्रभाव पढ़ता है। परंतु इसमें संदेह 
नहों कि इस प्रकार को समात्नोचनाओं की सी थोदी-बहुत भाव- 
श्यकता अचश्य है | कारण, अब पुस्तक इतनी अधिकता से प्रकाशित 
होती हैं कि सब प्रकार के मनुष्यों द्वारा उन सका पढ़ा जाना 
असंभव है, भोौर इपलिये कुछ ऐसे छ्ोगों की आवश्यकता है, जो 
पुस्तक-रसास्थादन करफे जन-समुदग्य को भिन्न-भिन्त रसों का परिचय 
दे दिया करें । परंतु इनमें पूर्ण बिवेक-खुद्धि होनी चादिए। पमाक्षोखक 
की यही एच ज़िस्मेदारों पेस्ों कडिन है कि इसका सदा पालन होगा 
ऋडिन हो जाता है । नि 
भाशकल लेखक झौर कवि सो “वहुत हैं, परंतु उनमें सुलेसकों 
झोर सुरूदियों की संग्या बहुत हो म्यून हे। अतः सुयोग्य समा- 
खोचक को सट्टापता बिना ससुम प्रंधकारों को छाँट कमा दुःसाध्य 
है। झनुमदो समाजोचरू तो इन फत्तेशकों री योग्पठा और रसिकता 


खा 


न्त 
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का पाठकों को बडी युक्ति से परिचय दे देते हैं, परंतु अनुभव-शूग्य 
समाज्ोचक इन बेचारों को गाक्नियों से संतुष्ट करते हैं । इसी कारण 
झाजकल ग्रंपकर्ता समातज्नोचछों में कुछ भी श्रद्धा नहीं रखते। 
समाक्नोचक कभी-कभी पुस्तक विशेष क्षी प्रशंधा कर तो देते हैं, परतु 
इसको वे बढ़े पुरय कार्य से कदापि न्यून नहीं समझते | यदि बीच 
में कहीं निंदा करने करा मौक़ा मिक्ष गया, तो फिर ऋहना ही क्‍या ! 
उनका सारा समख़रापन और क्रोध इन्हीं बेचारे केखकों पर शांत 
होता है। समातज्नोचना करने के घहाने ये क्षोग निज प्रिय वस्तु का 
गुण-गान करने से नहीं चूकते | इस प्रकार स्वविचार प्रकट करने में 
निंदा का भय बहुत कम रद्दता है । 

समालोचक जिस अंथकर्ता के पक्ष में समाक्नोचना करता है, 
उसका वह मानो मद्दान्‌ उपहार करता है। इसके अतिरिक्त, जंसा 
कि हम पहले डी लि आए हैं, चह उसको भपने से कम-परिष्कृत 
विचारों का तो समझता हो है। इ_न समालोधनाओों सें समाजोचक 
की गुण-गरिसा स्पष्ट ऋलकती है-- ऐसा जान पढ़ता है, मानो सारे 
मसज़्रापन, ज्ञान तथा विद्या का पट्टा इन्हीं समाजोचकजी के नाम 
ज्षिखा हो । इस प्रकार की समालोचना का प्रमाव साधारण णन- 
समुदाय पर विशेष रूप से पढ़ता है, क्योंकि उन्हें इस विषय के 
सममभने का बिलकुल मौक़ा नहीं मिलता कि स्वयं समराकोचक 
समाजोच्य विपय को पमझने में समर्थ हुआ है या नहीं। भौर, 
यदि समाक्षोचक सीधभे-सीघे शब्दों में श्प्री कठिनाइयों तथा 
अ्थकर्ता के भावों ही का समथेन करने लगे, तो साधारण जन उसमें 
मूखंता और बनावट का सदेइ करने लगते हैं । निडर स्पष्ट शब्दों 
हो सें किसी विपय की समाज्नोचना होने से वाद-विवाद का छर 
नहीं रहता | अतः श्रात्मरदा के चिचार से भी समाक्नोचक को तीघ्र, 
समं-सेदी, कठोर, गवं-युक्र शब्दों की भावश्यक्षटा पठती है । 
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यदि समाक्तोचक अपने विचार प्रकट करने में कुछ डरता-सा दिखाई 
पढ़ता है; तो सोघारण जन-पमुदाय भो विना विवाद किए उस पर 
विश्वास करना पसंद नहों करता । समाज्ञोचना को ज्ोग भ्राजकत्ष 
घहुघा इसीजिये पढ़ते हैं कि वाद-विवाद सबंधी फोड़े नह बात 
जानें। इस कारण समालोचना में ऐसी बात, जिसमें स्पष्ट रूप से 
अनुमति नहीं दो गई है, पसंद नहों की जा सकती । श्राश्चयप्रद, 
<चित्त फड़का देनेवाज्ी बातों ही से चित्त पर विशेष प्रभाव पडता 
है-- इन्हीं में बढ़ा मज़ा आता है, ओर इसो कारण समात्ोचना में 
ऐपी दो बातों का श्राधिक्य दिखलाई पड़ता है । 
समाक्षोचना की उन्नति विशेष करके इसी शताब्दी में हुई है । 
प्र्येछ् वस्तु का आरंभ में क्रम से विकास दोता है । तदनुमार इसारो 
समाक्षोचनाओं में मी अमी झभीष्ट उत्तति नहीं हुईं हे । भाजकल 
को कुछ समाद्वोचनाओं में तो पुस्तक का संक्षेप में उल्लेख-माश्र कर 
दिया जाता दै--“प्रंथ बहुत विदृ॒ता या गवेषणा-पूरेंछ लिखा गया 
है”, “यह पुस्तक शिक्षाप्रद है” “इसमें इन विषयों का वर्णन है! 
झादि | इसके झतिरिक्त कुद्ध वाक्य भी उद्धत कर दिए जाते हैं । 
परंतु भय सरसपरी तौर से अनुझूज् या विरुद्ध सम्मति दे देने से 
काम भ चलेगा--अ्व हमको केवल इस बात ही के जानने की 
आवश्यकता नहीं है कि यद अधथ उत्तम है या विद्वत्ता-पूर्ण । इमें 
हो झव उचप्त ग्रंथ के विषय का पूर्ण विवरण चाहिए्‌। _हन सब 
बातों का सम्पक उपलेख होता चादिए कि किन कारणों से वह प्रंध 
डत्तम कहा गया। अंधकर्ता को लेखरों या कवियों में कौन-सा 
स्पान मिलना चाहिएु।रुस विषय के जो अन्य लेखक हाँ, उनके 
साथ मिक्षान करके दिखतक्ताता चाद्दिपु क्वि उनसे यद्ट किस बात में 
श्ण या न्पून है, और झोर प्रंयों दो अ्रपेद्ा इस भकार के प्रंयों का 
विशेष झादर होना चाहिए या गहीं। यदि होना चाहिप, तो दिन 


$ 
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कारणों से ? क्ोगों छी रुचि, हृदय ग्राहकता, पात्नों के चरित्रादि 
कैसे दिखलाए गए हैं? आजकत्त दाशंचिक रीति की जितनी 
समालोचनाएँ प्रकाशित होही हैं, उन स़बर्में विवाद को बहुद 
स्थान मिल सकता है। पहले इतने कम अंध प्रकाशित होते थे 
कि उन सबका पढ़ा जाना बहुत सभव था, और प्रंथ का नाम भौर 
मिलने का पता जान लेने पर लोग उसे पढ़ डालते थे । श्रतएव 
उस समय सूच्म समालोचनाओं ही की श्रावश्यकता थी | पर॥- 
आाजकक्ष के कोगों को पुस्तकें चन-चुनकर पढ़नी हैं। इस कारण 
अब दूसरे दी प्रकार की समाज्नोचनाओं की आवश्यकता है। ' 
हमारी समझ में किसी अंथ की समालोचना करते समय तद्गत 
विषय का प्रत्येक भोर से निरीक्षण होना चाद्विए । अरथ का गौण विषय 
क्या है तथा प्रयोजनीय क्या है, चार्रतरविक चर्णत क्‍या है तथा 
भराव क्या है, भादि बातों का जि समालोचना में विचार किया 
जाता है, उससे पुस्तक का हाल चेसे ही विदित हो जाता है, जैसे 
ढ्ित्ती सकहान के मानचित्रादि से रास रशाुद्त का विधरण क्षात हो 
जाता है। अब तक जो समात्ोचनाएँ भच्छी मानी गई हैं, उनमें 
कथानक-मातन्र का उल्लेख कर दिया गया है। काल-भंग, दुष्क्रम 
आदि दूषणों के निरूपण में, पात्रों के शरि्ञ संबंधादि के विषय में 
या वर्णन शेज्ञी की नीरमठा पर कुछु टिप्पणी कर दो गह हे । इस 
प्रकार की समालोचनाश्रों से पुस्तक के मुरय भाव, रस-निरूुपण, 
"कवि कौशज्, वर्णन-शैज्ञी तथा लेखक की मनोद्ृत्तियों के विषय में 
कुछ भी विदित नहीं होता | गल़ट या वशावली से जो द्वाल मिन्नता 
है, वही ऐसी समालोचनाओं से । अथ की झोमस्विनी भाप हृदय 
की कन्नी-फत्तो को झिस भाँति खिला देती है, कस्णोस्पादक वर्णन 
दुःख सागर में कैत्े मग्न कर देने हैं, लेख शक्नी से लेखक की 
योग्यता के संबंध मे केघे विचार उस्पन्न होते हैं झ्ादि बातों का 
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झाभास इनमें कुछ सो नहीं मिक्षता । ग्रथ में काव्य के सूचमाति- 
सूचम नियमों का उढलंघन कह्ाँ-क्दां हुआ है, हसके दिल्लक्लाने हें 
पमालोचऋ यधासाध्य प्रयत्व करता है; परंतु वद भिन्न-भिन्न लोगों 
की रुचि के भ्रनुसार है या नहीं, इसका समावोचना में कहीं कुछ 
पता नहीं लगता । सारांश यह कि ऐसी समाल्ोचनाओों द्वारा प्रेथ के 
विषय में सब द्वात्त जानते हुए भो यदि यद्द कहें कि कुछ नहीं 
जानते, तो अस्युक्ति न होगी । 

प्रंथ लिखने से अथकर्ता का क्‍या अमिप्राय है, यह लिखने का 
समालोचक बहुत कम कष्ट स्वीकार करता है। कुछ समालोचनाशों 
दी भाषा ऐप निर्शीव-सी होती है कि उनसें अनेकानेक गुणों का 
उकलेख होते हुए भी समालोच्य पुस्तकें पढ़ने की इच्छा ह्टी नहीं 
होती, भौर कुछ समालोचनाएँ ऐसे ज्ोरदार शब्दों सें होती हैं कि 
पुस्तक सेंगाकर पढ़े बिना कप्त द्वी नहीं पढ़तो। कुछ समाकतोचक 
ऐसे होते हैं, भिन्‍हें दोषों के अतिरिक्त और कुछ नहीं देख पहुता। 
इसके विपरीत कुछ ऐसे भी हैं, जो गुण-गान-माश्र ही किया करते 
हैं। गुण-गायक समाज़ोचर्कों की समालोचनाएं चैसी ही हैं, जेसे 
नदी का बहता हुआ णज्ञ । चाद्दे जो वस्तु गिर पढे, नंदी सब कुछ 
बहा ले जाती है, ऐसे दी चाहे जैपा अंध हो, वद्ठ दनछ्ी दृष्टि में प्रशं- 
सनीय यत जाता है। दोपदर्शक समाक्ोचर्कों के कारण हमारी किप्ती 
भो प्रंध पर शद्ध। नहीं होने पाती । पुस्तक की अनुचित प्रशंसा प्रायः 
मिश्रभाव के कारण होनी है, भौर निंदा दलवंदी के भनुसार । प्रत्येक 
मिन्न दक्षयाज्ञा अपने प्रतिहंद्ी दल की लिखी हुई पुस्तकों को इतनी 
जिंदा करता है, मानो शनके कर्ता पूर्णतया मूर्ख ही हों । मंध की अश्यु- 
दवियाँ घदाकर लिखने की कोन कहे, रूमी सो अनुमान से ऐसी-ऐसी 
विशित्र यादें गद की जाती हैं, जिनका कहीं म्रि-पर दी मई होता 

चमो-क्ो समाछयोचझ डिसी कारण विशेष से विदश होकर 
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किप्ती प्रसिद्ध लेखख या कवि को झादुशं-स्वरूप मान लेता है, भ्रौर 
अपने उसी आदर्श से समालोचना करता है। ऐसी दशा में यदि 
आदश कवि या लेखक के... विपरीत कुछ भी भाव हुए, तो नवीन 
लेखक के ऊपर उप्ते क्रोध ञ्रा जाता है, और फिर छेखर की 
वास्तविक योग्यता फा विचार होने' से रह जाता दे। भरूपण को 
चीर-रस के तथा विद्ारी या देव को श्यवगार-रस के दर्ण॑न सें श्रादर्श ' 
स्वरूप मानकर समालोचना होते समय क्षिपी नवीन ल्लेखझ को न्याय 
की कभी श्राशा नहीं रखनी चाहिए । हसी प्रकार प्राचीन छात्र के 
प्रसिद्ध कवियों में से किपघ्ती के कृषि-हौशल विशेष का ज्दय करके 
समातक्ोचना करने से वास्तविक्र निर्णय नहीं हो सकता । जैंपे 
इतिहास-सबधी सच्ची घटनाओं के वर्णन, जातीय जाग्रुति कराने के 
उद्योग, वीर-रस-सचार करने की शक्कि आदि बातों का लक्ष्य रखने से 
समाको चक्र को भूषण, चद आदि के श्रागे श्रोर सच फीऊे देख पढ़ेंगे, 
वैसे है धार्मिक विचारों की प्रौदक्त, निप्कृपट भक्लि-मार्ग-प्रदर्शन, 
झपू्व शांति-प्तागर के दिलोरों आदि का लच्य रखने से तुबासी, 
सूर आदि ही, उसकी राय सें, सर्वोच्च पदों पर जा विराजेंगे | पुनः 
यौवनो चितोपभोगादिक, मूर्ति-चित्रण-चातुरी, निष्कपट तथा शुद्ध 
प्रेमोद्घाटन, श्टगार-रसाप्तावित काव्य का लचंय रखने से केशव; 
देव आदि हो बढ़े-बढ़े भासनों को सुशोमित फरते में समर्थ होंगे 
मिन्न-सित्न रस-निरूपण करने में एक दूसरा किसी से कम नहीं है | 
यदि तुन्नपी श्रौर सूर शांत में अम्रगण्य हैं, तो देव श्रोर विद्दारी 
अगार-शिरोमणि हैं ; वपे ही वीरोचित प्रबंधोपकृपन में भूषण शोर 
चंद ट्टी प्रधान है । शान में आनंद पानेवाज्ना तुत्सी को, श्ट गार- 
वाला देव को श्र वीरवाला भूषण को श्रेष्ट मानेगा | इस प्रकार 
भिन्न-भिन्न रुचि के भनुकूज् मिक्ष-भिन्न कवि श्रेष्ठ हैं। इसका दिर्ण॑य 
करना कि इनमें ऋसानुसार कौन श्रेष्ठ हे, बहुत ही कठिन है। पेसे 
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धवसर पर चिद्वानों में मतभेद हुप्रा ही करता हे, झोर ऐकमत्य 
स्थापित होना एक प्रकार से अप्तंभव दी दो जाता है । 
भाषा का विचार भी समाल्लोचना पर बहुत प्रभाव डाजता दे । 
चहुत लोगों को सरल भाषा पसद आठतो है, ओर घहुतों को क्लिष्द 
ही में झानंद मिद्यता है । समाल्लोचदा में देखना यट्ट चाहिए कि 
जिस पथ का कवि या लेखक ने अवलंबत लिया हे, उससे वह 
कहाँ तक अष्ट हुआ है, अथवा उप्तका उसने कहाँ तक पाकन किया 
है | बहुत-से समाज्ोचऋ शूढ़ बातें निकालने दी की उधेद़-बुन में 
जगे रहते हैं । जिन गुणों से सब परिचित हों, उनके प्रति घ॒न्न 
इृष्टिपात करते हुए ये ज्ञोग नपु-नए्‌ गुणों दी के ढ़ निकालने का 
, प्रयत्न फरते हैं। अजकल् को समाल्ोचनाझों में वर्णंन-शेक्नी पर 
* झाक्ेवों की भरमार रहती है । झपनी विवेकवती चुद्धि के प्रभाव से 
थे सम्ालोचक खोने को सूवर भौर खूबर को सोना सिद्ध करने सें 
कुछु भी कसर नहीं उठा रखते । यदि किसी झथकार के ग्र'यों को 
कोई भी नहीं पढ़ता, तो ये सम्तादोचक उनकी ऐसी प्रशसा करेंगे) 
मानो काव्य के सभी अंगों से थे म्ंध पूर्ण हैं। उनको मद्दाकूवि देव 
की अपेद्ा आधुनि८ किसी खड़ी बोदीवाले की भद्दी कविता उत्तम 
ऊँचेगी ; फेशवदास की राम-चंद्विका की भ्रपेषा किप्ती विद्यार्थी की 
तुकबंदी में उन्हें विशेष काव्य-सामम्री प्राप्त होगी; भ्राधुनिक समस्या- 
पूतियों के घामने विद्वारीज्ञाज के दोदे उन्हें. फीके जान पदेंगे । 
समिदान इस प्रकार के समाजोचर्शों के कारण हमारी मापा में घास्त- 
विक समाछषोचना का नाम बदनाम हो रहा है । यह कितनी जज्या 
का दियेय दे कि हमारो भापा में इस समय समाज्ोचना-संदंधी 
कोई भी पथ३0 प्रकाशित नहीं होते हे ? 


& दृ की बात है. कि अब ' समालोचक' नाम कर एक शैमासिक पत्र 


निकलने लगा है । - 


री ना 


दबे देव और विहारी 


तुलनात्मक समालोचना 
आाहए पाठक, अब श्राप तुलनात्मक समालोचना के बारे में भी 
इमारा वक्तव्य सुन क्षीजिए । इस अंध में हमने देव झोर विद्वारी पर 
तुलननाम्मक ससामोचना क्िखी है। इसीकिये_हस विषय पर भी 
कुछ लिखना हम झावश्यक्र समभते हैं । 
कविता विशेष के गुण समझने के ज्षिये उसमें आए हुँए काब्यो- 
सके की परीक्षा करनी पढ़ती डे । यद्ध परीक्षा कहे प्रकार से की जा 
सकती है---.जाच के श्रनेक्त ढंग हैं। कभी उसी कविता को सब 
शोर से उलट-पत्षटकर देख लेने में ही पर्याप्त आ्रानंद मित्र जाता 
है--फविता के यथार्थ जौद्दर खुद्च जाते हैं ; पर कभी इतना श्रम 
पर्याप्त नहीं होता । ऐसी दशा में श्रन्य कवियों की उल्ली प्रकार की, 
उन्हीं भावों क्षो अमिव्यक्त करमेधाली सूक्रियों से पद्य विशेष का 
सुकावत्षा करता पदता है । इस सुक़ाबले में विशेषता और द्वीनता 
स्पष्ट भल$ जाती है। यही क्‍यों, ऐपी अनेक नहे बातें भी मालूम 
होती हैं, जो भ्रकेशे एक पथ के देखने से ध्यान में भी नहीं श्राती। 
ज़रा-सा फ़क़ कवि की समेज्ञता की गवादी देने लगता है । उदा- 
इरण के लिये महाकवि विद्वारीज्ञाज्न का निम्न-लिखित दोहा जी जिए-- 
लाज-लगाम न मानहीं, मेना मो वस ना्ि ; 
ये मुँहजोर तुरंग-लों ऐचतहू चलि जादि। 
मविशमजी ने इस दोहे को इसी रूप में& श्रपनाया है । केवल 
ज़रा-पता हेर-फेर कर दिया है। देखिए--- 
मानत लाज-हगाम नहिं, नेक न गद्दत मरोर ; 
होत ज्ञाल लखि, वाल के दृग-तुरंग मुहजोर। 
विद्ारीयाब के दोहे में 'ज्ली! ( सप्तान ) वाचइ-पद श्राया है । 
& क्ति अब यद्द निश्चित नहीं दे कि मतिराभ का दोहा पहले बना 
या विद्दारी का । है 
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यह शब्द मतिराम को चहुत खका। उन्होंने इसी के कारण दोदे 
में पूर्ण निर्वाह दो सकनेवाले खूपक को भंग द्ोते देखा। अतपुव 
कीं! के नि्वासत पर सन्होंने कमर कली | इस प्रयरत में वह सफत्त 
सी हुए। उनका द्रोह्दा अविकलॉग रूपक से अलंकृत हे । मतिरास 
की इस मीर्मिकता का रहस्य इल मुक़ावले से द्वी खुल्कता है--इस 
मुद्दना से विद्दारी के दोद की सुकुमारता और व्याकुज्षता और साथ 
ही मतिराम के दोहे में अलकार-निर्वाद्द का दर्शन हो जाता है। 
कविता की जो परीक्षा इस प्रकार एक या झनेक कवियों की उत्तियों 
की तुलना करके की जाती है, उसी को 'तुलनाष्सर्क समाक्षोचना 
कहते हैं। प्राय: समालोचना रहिते कुछ पथ, जिनसें तुलना का 
अच्छा भवसर दे, नीचे उद्धू त किए जाते हैं । इससे, आशा दे, 
पाठकों को 'तुलनास्मक समाक्तोचन? का झ्र्थ हृदयंगम करने में 
, धासानी दहोगी-- 
[क] 

विरष्ट-जन्य क़ृशता का अतिशयोक्नि-पूर्ण चर्णन हिंदी के कवियों ने 
बहुत विज्षलण ढंग से किया है, दो-चार उदाइरण लीजिपु- 

(१) इलुमानजी ने झशोक-पाटिक्ञ-स्थित सीतानी को 
शीरामघंद्र की सुद्विका दी। उसे परकर सीताजी तन्‍्मय दो गई । 
घह सुद्गिर्र फो जीवित प्राणी-सा मानकर उपसे श्रीराम-क्षदमण का 
कुशल्ष-छंघाद पूछने प्वगीं। पर जद सुद्रिका से उरर कैसे मिछता | 
झंत में कावर होकर पीतानी ने मुद्विका के मौनावत्ञब का कारय 
इलुमानजी से पछा । उन्होंने जो पप्तरझार-पूर ठशर दिया, पद इस 
प्रकार दे-- 

«तुम पूँछत कहि सुद्रिके, मौन दोत यही नाम ; 

कुकन की पददी दई तुम बिन या कहूँ राम । 
फेशव 
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है सीताजो, तुम इसे सुद्दिक्रा नाम से संबोधन करके हपपे 
उत्तर माँगती हो, परतु अब तो इसका यदद नाम रहा ही नहीं। 
तुम्दारे विरद्द से रामचंद्र ऐसे कृश-शरीर हो गए हैं कि इप चारत- 
विक्र सुद्विका का व्यवद्टार कंकृण के स्थान पर करते हैं । सो संप्रति 
इसको कंक्ण की पद्‌वी मित्र गई है। पर' तुमने तो हसे वही 
पुराने 'मुद्विका! नाम से संबोधित क्िया। ऐसी दशा में यद्द रक्तर 
कैसे दे ? पति के निस्सीस प्रेम एवं घोर शारीरिक कृशता का निद्शन 
कवि ने-बड़े दी कोशल्न से किया है,। मे 
(२ ) खव्यु विरहःविद्धला नायिका को ढेढ़ने निकल्ली। वह 
चाहती है कि नायिका को श्रपने४साथ ले जाय, परतु विरइ-वश 
नायिका पेप्ती कृश-शरीर हो रही है कि देखने ही में नहीं श्राती । 
पर इससे निराश होकर भी रूत्यु अपने अन्वेषण-मार्ग से विरत 
नहीं होती । भ्रत्यत छोटी वस्तु दूँढ़ने के लिये विक्ृत नेन्नों को ऐनक 
से बड़ी सद्दायवा मित्रती है । सो रूश्यु चश्मे का ब्यवद्वार करती 
है, परंतु तो भी उसे नितांच क॒शांगी नायिक्का के दुशन नहीं होते। 
ऋशता की परा काष्ठा हैं -- 
करी विरह ऐसी, तऊ गेल न छाोड़ति नीच 
दीने हैँ चसमा चखन चाहे, लट्दे न मीच | 
विहारी 
(३ ) यद्यवि कृशता-वश नेत्न द्वारा नायिका इष्टि-नगत्‌ के 
बाहर हो रही है, तो भी शय्यपा के चारो ओर दूर-दूर तक झाँच 
फेज्ी हुई है । यह नायिका के विरह्-ताप-वश अंगों की आँच है। 
इसघे उप्के जीवित रहने का प्रमाण मित्रता है-- 
देखि परे नहीं दूबरी , सुनिए स्थाम सुजान ! 
जानि परे परजंक में अग-शॉच-अमुमान | 
मतिराम 
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(४ ) भीरामर्चद्रजी पिरह कशता-वश 'मुद्रिका' का कंकणवत्‌ 
व्यवहार करने स्तगें, यह बहुत घढ़ी ब्रात है। इसकी संभवनीयता 
केवल कवि-नगत्‌ में है । विद्दारी भौर सत्तिराम की छक्तियाँ सी वेसी 
ही हैं। पार्थिव जगत्‌ में ऐसा काश्य असंभव है | फिर भी ऐसी 
झसंभवनीयता कवि के कण्य्य को दोषावद् नहीं घना सकती । 
स्वासाविकता-प्रिय देवजी विरदद-चश फशतवनू नायिका के हाथ की 
चूदियाँ गिर जाने देते हैं । जो चूडियाँ कोमज़ हाथ को दवा-दबाकर 
बड़े ययन से पहनाई गई थीं; उनका दाथ के कश हो जाने पर गिर 
जाना कोई बढ़ी बात नहीं हे। ऐसी शारीरिक कशतता इस जगत्‌ 
सें सी सुलभ है। कवि-जगत्‌ का तो कटद्दना डी क्‍या ? केशव 
पिंद्वारी एवं मतिरास ने कुशता की जो अवस्था दिखक्ाई है, उस 
सक देवजी नहीं पहुँचे हें; पर उनके वर्णन में स्वसावोकिति की 
« सश्षक है--- 

“देवजू” आजु मिलाप की ओऔधि, 

सु बीतत देखि विसेख्ि बिसूरी ; 
हाथ उठायो छड़ायवे को, 

उंडि काग-गरे परी चारिक चरी। 


०... देव 
[ख |] 
पुक दूसरे को चित्त सेटचाइनेयालों का शारीरिक वियोग भले ही 
हो लाय, पर सन भौर द्वदय में दोनों का सदा संयोग रइता दै--- 
वहाँ से संघार की कोहे भी शक्ति उनको झत्लग नहीं कर पाती | ८ 
(१ ) सूरदास का दाथ छुड्दकर उनके सर्घस्द कृप्णचंद्र भाग 
गए। मेचारे मिबंत्ष सूर कुछ भी न कहर सके। पर शन्‍्दोंनि अपने 
दाशगोपाज को हृदय-मंदिर में ऐसा 'क़ेदा' दिया कि भेचारे को 
चहाँ से कभी छुटकारा दी नहीं मिला-- 


$ 
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बॉह छुड़ाए जात हो निबल जानिके मोहिं , 
( दिरदे सों जब जाइदौ, मर्द सराहों तोहिं। 
सूरदास 
(२ ) प्रेम-तत्व का ज्ञान मन को होता है । सन वियोगशीक्ष नहीं 
है। प्रणवि-युग्म को मानप्तिक संयोग सदा सुन्नभ है। श्रीरामघंद्रजी 
का कथन है--.... “#- । ४ 
“तत्त्व प्रेम कर मम अरु तोरा, जानत प्रिया एक मन मोश; 
सो मन सदा रहत तोहिं पाहीं, जान प्रीति बस इतनेहिं माहीं। 
तुलसीदास 
( ३ ) पतंग कितया द्वी ऊपर क्यों न उड़ जाय, पर वह छदा 
शड़ानेवाक्षे के वश में ही रहती है, जब चाहा, अपने पास श्वींच 
लिया । शरीर से भत्ते ही विछोह दो जाय, पर मन तो सदा साथ 
रहता हे-- 

कहा भयो) जो बीछुरे ! तो मन, मो मन साथ , 

उड़ी जाहु कितहू गुढ़ी, तऊ जड़ायक-हाथ। 
बिहारी 
(४ ) शारीरिक चिछोड विछोह नहीं हे--एक साधभारण-सी 
बात है | डा, यदि सन का भी वियोग हो जाय, तो निस्सदेइ 

झाश्चय घटना है । 

ऊधो ह॒हा हरि सो कहियो तुम, हो न इहाँ यह्‌ हों नहिं मार्नों 
या तन ते बिछुरे ते कहा ? मन ते अनर्ते जु बसो, तव जानों ] 
देव 


[गे। 

पावस के घन विरद्ियी को जैसे टुःखद द्वोते हैं, वह ह्विंदी-कविता 
पढ़नेवाज्ों को सक्वी भाँति मालूम हे | भिन्न-भिन्न कवि इस दु.ख का 
चित्रण जि चतुरता से करते हैँ, डसके कतिपय डदाइरण छीजिए--- 
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| भूमिका घ्दे 
(१) देखियत चहूँ दिसि ते घन घोरे। 
मानहूँ मत्त मदन के हस्ती बल करि बंधन तोरे 
स्थाम सुभग तन, चुत्॒त गल्ल मद बरषत थोरे-थोरे। 
४ १ 2 है र५ 
न 2 ३ 4 श्र 
तब उहि समय आनि ऐराबत ब्रज॒पति सों कर जोरे 
अब सुनि सूरस्याम के हरि बिनु गरत जात जिमि ओरे। 
सूरदास 
(२) घन घसमंड,नभ गरजत घोरा, भिया-हीन डरपत मन मोरा। 
तुलसी 
(३ ) प्रिया समीप न थी, तो क्या, हंछों को देखकर ठप्तकी गति, 
घंड्रमा को देखकर उसके मुख, खज़न-पद्ची को देखकर शसके नेग्रों भौर 
प्रफुएल फम्क्ञ को देखकर शसके पेरों के अ्रनुरूपक तो मिक्ष जाया करते 
थे ।इतना डी अवरूंव क्‍या कम था ? पर हस वर्षा में तो इन सबके दुशंन 
भी दुद्धंस हो गए। न अब हंस ही हैं,और न सेघानूत अंबर में चंद्र देव ही 
के दर्शन होते हैं। संजन का भी भ्माव है,भोर कमछ कीणा पढ़ गए हैं । 
भहीं जान पढ़ता, किसका अवलंव लेकर प्राणों की रकच्ा हो सकेगी--- 
कल हंस,“ कलानिधि, खंजन कंज 
; कछू दिन 'केसब” देखि जिये ; 
गति, आनन, लोचन, पायन के 
अनुरूपक-से मन सानि दिये। 
यहि काल . कराल ते सोधि सब, 
हठ के वरपा-मिस दूरि किये ; 
अब थो विन प्रान प्रिया रहिहँ, 
. कह्दि कौन दवितू अवलंबद्ि ये? 
फेशच 
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(४) कोन सुने ? कासों कह्दों ? सुरति बिसारी नाह ; 
बद-बदी जिय लेत हैं ये बदरा बदराह? 
हु विहारी 
(४ ) दूरि जदुराई, 'सेनापति”ः सुखदाई देखो, 
। आई ऋतु-पावस, न पाई प्रेम-पतियाँ ; 
घीर जलधर की सुनत धुनि धरकी 
सुदरकी सहागिन की छोह-सरी छतियाँ। 
आई सधि बर की, हिये मे आनि खरकी ' 
समिरि प्रानप्यारी वह प्रीतम की बतियाँ 
बीती ओधि आबन की लाल मन-भावन की 
डग भई बावन की सावन की रतिया। 
सेनापति 
(६ ) इभ-से मिरत चहुँचाई से घिरत घन, 
आवत मभिरत भीने मर सो कपकि-मपकि 
सोरन मचावें, नच मोरन की पॉति, चहेँ 
ओरन ते कोंघि जाति चपला लपकि-लपकि। 
विन प्रान-प्यारे प्रान न्‍यारे होत “देव” कहे, 
नेन-वरुनीन रहे ऑसओआ। टपकि-टपक्रि 
रतिया ऑअपेरी, घीर न तिया घरति, मुख 
बतियाँ कढ़ति उठे छतियों तपकि-तपकि । 


दब 
[घ] 
विरद्ध को अधिकता में ठजन्य ताप से जो उत्पात होते हैं, 
डनके एवं अश्लुपात-भधिकता-संबंधी वर्णन भी बढ़े डी सुदावने 
ढंग से किए गए हैं। कहना न होगा हि दोनो दी प्रकार के वर्णन 
अतिशयोक्तिमय हैं । कुछ डदाइरण तुलना के किये पर्याप्त होंगे-- 
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॥  (१)(क ) विरद-कथन करते समय तत्संबंधी अक्षरों में भी 
! इतनी उष्णता सरी रहने का भय है कि सखी को विर३-वर्णन करने 
# की हिस्मत नहीं पढ़ती । ठप्तको डर लगता है कि मेँइ से ऐसे तस्ते 
अचर निकद्नने से मेरी लिद्ठा कहीं जल्न न जाय, जो मैं फिर बोचछने 
| कैकाम की भो न रहूँ ! ह 
लेखे न तिहार, देखि ऊबत परेखे मन, 
उत्तकी जो देहदसा थोरीहुँ-ली कहिए ; 
आखर गरम बरे लागे स्वास-चायु कहाँ, 
जीभ जरि जाय, फेरि बोलिबे ते रहिए। 
रघुनाथ 
( ख ) नायिका अपनी विरद्दावस्थाः लिखना चाहती है, पर 
भेचारी लिखे कैसे ! देशिए-- 
बिरह-तिथा की वात लिख्यों जब चाहे, तन 
ऐसी दसा होति आँच आखर सो भरि जाय , 
हरि जाय चेत चित, सूखि स्याही करि जाय, 
वरि जाय कागद, कज्मम-इंक जरि जाय। 
रघुनाथ 
( २ ) नेत्रांतु-प्रवाइ से सर्वत्र जल्ल ब्याप्त हो रहा दे । भति- 
शयोक्ति की पराकाष्ठा है-- 
केसे पनिघट जाडें सखी री ? डोलों सरिता-तीर ; 
भरि-भरि जमुना उमड़ि चली दे इन नेनन के सीर | 
इन नेनन के नीर सखी री, सेज भई घर नाई : 
चाहति हों याही पै चढ़ि के स्याम मिल्नन को जाई ! 
सूर 
' शोषिन को श्रेंस॒वान को नौर 
पनारे चहे, बहिके भए नारे : 


8३९ देव और विहारी.../ 


नारेन हूँ सों भई' नवियाँ 
नदियाँ नद हो गए कारटि कगारे। 
बेगि चलो, तो चलो ब्रज को 
कबि 'तोष! कह्ै--त्रजराज-दुलारे 
वे लद चाहत सिधघु भण८ठ, अब 
' नाहीं तो हो हैं जलाहल भारे। 
ल्‍ तोष 
7 
भक्ति से प्रेरित अनेक सुकंवियों ने गंगा-प्रभाव से मुक्ति-प 
में जो सरत्वता ड्ोठी है, रसका तथेव विरोधियों की जो दुदे 
होती है, उच्तका भो 'विशद चरणन “किया है | पद्माकरजी का 
हैं... 
लाय भूमि-लोक मै_जसूस जबरई जाय, 
जाहिए जबवर करी प्रापिन के मित्र की 
कह्े “पदमाकर”ः बत्रिलोकि यम कहो--के 
विचारों तो करम-गति ऐसे अपवितन्न की ९ 
जौलों लगे कागर-विचारन कछुक) तौलों 
ताके कान परी धुनि गंगा के चरित्र की 
वाके सीस ही ते ऐसी गग-धार वही, जामे 
बही-वही फिरी वहीं चित्र ओ शुपित्र की । 
इसी भाव पर इमारे पृज्य पितामद स्वगेवासी लेखराणणी ने यों 
कहा है-- 
कोऊ एक पापी, रत मरो, ताहि जमदत 
लाए वाँघि, मजब्रत फॉसी ताके गल में 
तेसे ही उढ़ाय, गंग-नद्वाय, कढ़ो काग, आय 
परन सों ताके रेन-कन गिरी तन में। 


*- अब 


। 


भूमिका * छ७ 


4 


परसत रेल. तर्क सीस गंगनधार कढ़ी, 


(च) 
नायिका के विं झ्गों। की थुरति से शाभुषण, दर 
आदि के रंगों मे नाना भक्तार के &। झृपस्थित टुभा 
करते हैं. ५ हिंदी इनका भी पढ़े मार्के का 


यर्णुन किया है । उदाइरणाय ऊँछे संकुदित खेद नीचे किखे 

जाते हैं 

(१ )अघर घरत हरि के परत ऑद-दीठि-पटन्‍जोति ; 
हरित बाँस की बाँखुरी इंद्र-घनुप-दुति होति। 


(२) तरुनि अरुत ऐंड्रीन के किरन-समृह उदोत ; 
बेनी-मंउन-सुकुत के पुंज गज-राचि होत । 
(३) सेठ कमल, कर खेत ही, अंरुन कमल-छवि देंत 
नील कमल निरखत अयो. हँसत सेत को सेत । 


(४)कर छुए खो दिखाता हे + 
गे चोसर गूँधा वेली की ; 


॥ 
| १ हे गल़तीच चंपई सगे हुआ; 


कुंद रद कैदी का। 


_ औ 


४६ देव और विद्दारी../ 


नारेन हैँ सों _ मई' नवियाँ, 
नदियों नद हो गए काटि कगारे। 
बेगि चलो, तो चल्नों श्रज को 
... फेबि 'तोष! कहै--ब्रजराज-ढुलारे, 
थे नद चाहत सिधु भ्रण, अब 
' नाहीं तो हो हैं जर्ताहल भारे। 
हे तोष 
(६ छ [ ० 
भक्ति से प्रेरित अनेक सुकंवियों ने गंगा-प्रभाव से मुक्ति-प्रापि 
में जो परल्वता होती है, डसका तथेव विरोधियों की जो दुरदंशा 
होती है, उस्छा भो विशद्‌ वर्णन «किया है | पश्माकरजी कहते. 
लाय भूमि-लोक मे जसूस जबरई जाय, 
जाहिर जबर करी प्रपिन के मित्र की, 
कट्ठे “पदुमाकर” त्रिलोकि यम कह्दो--के 
विचारी तो करम-गति ऐसे अपवितन्न की ९ 
जोलों लगे कागर“विचारन कछुक, तौलों 
ताके कान परी धुनि गंगा के चरित्र की ; 
वाके सीस ही तें ऐसी गंग-धार वही, जामे 
वही-बही फिरी वही चित्र औ गुपित्र की। 
इसी भाव पर इमारे पृज्य पितामइ स्वरगंवासी लेस्बराजली ने यों 
कहा है-- 
कोऊ एक पापी, धृत मरों) ताहि जमदृत 
लाए वाँघि, मजबूत फॉसी ताके गल में ; 
तेसे द्वी उड़ाय, गंग-न्हाय, कढ़ो काग, आय ' 
परन सो ताके रेनु-कन गिरी तज्ञ में। 


$ 


भूमिका ४५% 


इन्‌ सबके एथक-प्रथक्‌ गुणों पर विचार करने के किये यहाँ पर 
झावश्यकता नहीं है | विदग्ध पाठक स्वयं प्रत्येक चमस्क्ृत उक्ति का 
झास्वादग कर सकते हैं | 
बी 
वंशी-ध्वनि एवं उसके प्रभाव का घर्शन सूरदास, विद्दारीकाज, 
देव एवं भौर-भौर ह्विंदी-कवियों ने भनोखे ढंग से किया हे । यह 
घर्णन नितांत पविडग्घता-पूर्ण और मर्म॑-स्पर्शी है। बेंगज़्ा फे कॉव 
माइकल मधुसूदगदत्त ने सी चंशी-ध्वनि पर कविता की है, और 
दगजा-साहित्य-जगत्‌ में टसका बहुर डी ऊँचा स्थान है। 'मधुप! की 
कृपा से, छिंदी पाठकों के छिये, खड़ी थोली में, रसका भनुवाद 
निकल्न गयी है । इनकी और देख की कविता के कुछ रदाइरण 
हुब्नना के दिये उद्धुत किए जाते ई...- 


(१ ) सन सखि, फिर वह सनोमोहिनी माधव-मुरल्ी बजती दै; 
कोकिज्ष अपनी कंठ-कला का गे सर्वथा- तजती है। 
मलयानिल मेरे कानों में उस ध्वनि फो पहुँचाती दै ; 
सदा श्यस॒ की दासी हूँ में . सुघ-चुध भूली जाती दै। 
७ मेंवुसूदनदत्त 
यण॑यादे श्यास की शासी कहती हे कि में सुध बुध भूछो जाती हूँ, 
पर क्या यथार्थ सें उसमें यह तनन्‍्मयता भा गई है कि अपने ऊपर 
हसका वश न रहा हो ? देखिए, हिंदी के प्रतिसावान्‌ कवि, देव ढी 
शोपिका इसी वंशी-ध्वनि को सुनकर ऐसी तनन्‍्मय शो जाती है कि वशी- 
इतमि की ओर हो भागी जाती है। यद वर्णन भौर ही प्रकार का है-.- 
राखी गदहि गातनि ते, गातनि न रही, 
अधघरातन निदारे अधरा-तन उसासुरी ; 
पिकू-सी पुकारी एक निकसी घननि “देवों, 
बिकसी कुमोदिनी-सी वदन विकासुरी। 


दर 


डे 


मच 


क्र डर 


रे 
झट देव ओर विद्वारी 


दंग - स्पाह - मरीचि लपेटे ही 
रेंग हुआ सोसनी-सेज्ी का, 
जानी, यह तदूगुण-भूषण' है 
। पंचरगा हार चमेली काक्क। 
४ # सीतल 


.( ४ ) काहछिह ही गूंधि बबा कि सौं में 


गज-मो तिन की पहिरी अति आला ; 
आई “कहा ते इहाँ पुखराग की ? 
संग यई यमुना तट बाला। 
न्द्ात उतारी हों 'बेनीप्रबीन', 
हेसे सुनि बेनन मेन-रसाला ; 
जानति ना अंग की बदली , 
सब सो बदली-बदलो कद्दे माला । 
' बेनीप्रवीन 
( ६ ) नीचे को निद्दारत, नगीचे नेन, अधर, 
४ दुबीचे परयो स्यामारुन आभा-अटर न को ; 
नीलमनि भाग ह्ौ पहठुमराग हो के, 
- पुखराय हो रहत विध्यों छवेनिकटकन को । 
द्व! बिहँसत दुति ढंतन जुड़ात जोति, 
विमल मुकुत द्वीरीलाल गटकन को; 
थरकि-थिरकि थिर, थाने पर थाने तोरि 
। बाने वदलत नट मोत्ती लटकन को।_ कु 
दे 


#&कुद् लोगों की राय में खडी थेलो में कविता नहीं दो सकती। दम यह बात 


नहीं मानते) प्रतिमावान कवि किसी मी भाषा में कविता कर सकता है । सीतद् , 
कवि की भाषा चज़भाषा न होते हुए भी शक्ति-चमत्कार के कारणा रमणीय दै | 


भुमिका छ९ 


इन सबके प्थक-प्थक्‌ गुणों पर विचार फरने के दिये यहाँ पर 
झावश्यकता नहीं है। विदग्घ पाठक स्वयं प्रत्येक चमत्कृत शक्ति का 
झाध्तादन कर सफते हैं | 
# ५ [छ ] 
चंशी-ध्वनि एवं उसके भ्रमाव का घर्णान सूरदास, विद्दारीज्ाज, 
देव एवं और-भौर ह्विंदी-कवियों ने अनोखे ढंग से छिया है | यदद 
चर्न निर्तात विद्ग्धता-पूर्ण और मर्म-स्पर्शी है। देंगजा फे कवि 
भाइकैज्ञ सधुसूदनदत्त ने भी वंशी-ध्वति पर कविता ही है, और 
बंगजा-साहित्य-जगत्‌ में उसका बहुत डी ऊँचा स्थान है। 'मसधुप! की 
कृपा से, हिंदी पाठकों के लिये, खड़ी बोली में, टसका अनुवाद 
निकल्न गया है । इनकी और देव की कविता के कुछ शदाइरण 
पुजना के बियें उद्धुत किए जाते ई..." 


(१ ) सन सखि, फिर वह सनोमोहिनी माधव-मुरल्ी बजती है; 
कोकिज्ञ अपनी कंठ-कला का गये सर्वथा तजती है। 
मलयानिल मेरे कानों में उस ध्वनि फो पहुँचाती दै ; 
सदा श्य म॒ की दासी हूँ में . सुध-चुध भूली जाती दे। 
' & मभवुसूदनदत्त 
यद्॒पि श्याम को शासी कहती है हि में सुध बृध भूछी जाती हूँ, 
पर क्या यथार्थ सें उप्ततें चद्द सन्‍्मयता आा गड है कि अपने ऊपर 
शप्का वश न रहा हो ? देखिए, हिंदी के भ्रतिभावयान्‌ कवि, देव दी 
गोपिका इसी घंशी-ध्वलि को सुनकर पेसी तन्‍्मय दो जाती है कि वशी- 
ध्वनि की ओर हो भागी आठी है। यट वर्णन और ही प्रकार का हे-- 
राखी गहि गातनि ते, गातनि न रहीं, 
धघरातन निहारे अधरा-तन उसासुरी ; 
पिक्र-सी पुकारी एक निकसी घननि “देव, 
विकसी कुमोदिनी-सी वदन विकाठुरी। 


छू 


ई 


है, अं 


० देव और विहारी 


सोहीं अब लाजन मरत, अब लाज ओ 
इलाज ना लगत, वघु, साजन उदासुरी ; 
जागि जपि जी दै बिरहागि उपजी है, अब 
जीहे कोन, बेरिन बजी है बन बॉसुरी? हे 
४ ... देव 
(२ ) मधु कहता द्वे--त्रजवाले, उन पद-पदूमों का करके ध्यान 
जाओ, जहा पुकार रहे हैं श्रीमधुसूदन मोद-निधान। 
“ करो प्रेम-मघु-पान शीघ्र ही यथासमय कर यत्कविधान; 
यावन के सुरसाल योग में काल-रोग है अति बलवान। 
| - मघुसूदनदत्त 
क्या चंशी «ध्वनि सुनाकर भी कवि के लिये मह झावश्यकता रह 
गई कि वह त्ज-बाल्ाओं को श्याम के पास जाने की सलाह दे! 
- क्या श्रकेद्दी चंशी-ध्वनि आकुृष्ट करने के किये पर्याप्त न थी ? देवजी 
की सी वंशी-ध्वनि सुन क्लीलिए, भौर गोपिकाशों पर टसका प्रभाव 
विध्ारिए-- कि ह 
) घोर, तरू नीजन विपिन, तरुनीजन हे * 
हि निकसीं निसंक निसि आतुर. अतक में ; 
गने न कलंक मसृदु-लंकनि, मर्यंक-मुखी, 
पंकज-पगन धाई भागि निस्ति-पंक में । 
भूषननि-भूलि पेन्द्दे उलटे ठुकूल 'देव', 
ही खुले भुजमृल प्रतिकूल विधि वक्र्म , 
चूल्दे चढ़े छोंड़ो उफनात दूध-भॉड़े, उन 
धुत छोड़े अंक, पति छोड़े परजंक में। 


मुरली सुदत बास कामजुरलीन भई, 
घाई घुर लीक सुनि विधी विधुरनि सो 


भूमिका पे 


पावप्त न, दीसी यह पावस नदी-सी, फिरें 
उसड़ी अखंगत, तरंगित उरनि सों। 

लाज-काज, सुख-साज, बंधन - समाज नॉधि 
निकसी निसंक, सकुबें नहीं गुरनि सो; 

मीन-ज्यों अधीनी गुन कीनी खेचि लीनी दिव' 
बंसीवार बंसी डार बंसी के सुरनि सो । 


. माइकेल मधुसूदनदत्त और देव की कविता में मद्दान्‌ अंतर है । 
मुरक्षिका पर भकेले सूरदास ने इतना लिखा है छि अन्मन्न उसकी 
तुलना मिक्त नहीं सकती ; पर खेद है, जमसाषा के सूर को वर्तमान 
हिंदी प्रेमी नहीं पढ़ेंगे, और मधुसुदनद'्त के काव्य का अनुवाद चाव 
'से पढ़ेंगे ! 
, बिहारी के साथ अनुचित पक्तपात 
संज्ीवन-भाष्यकार के दुशन हें टदीकाकार झौर समालोचक की 
हैसियत से हुए हैं.। पाठकों को स्मरण होगा कि देपज़लिट साइन 
दी राय में समाज्नोचक को सदर निष्प्पात रहना चादिपु। 
, उसका यह कर्ठंप्य है कि जिस अंध की वह टीका छिख रद्दा हो 
यथा भिसदी वह समाहोवना कर रहा हो, उसके गुण-दोष सभी 
स्पष्टटया दिखला दे । कवि विशेष पर असाधारण सक्रि के वशी- 
भूत होकर ऐसा न करना चाहिए कि हसके दोषों को छिपाए $ इस 
प्रणाद्धी छा भंवलंद लेना मानों सर्वेसाधारण को घोखा देना दे । 
संस्कृत-प्रेपों पर मण्किनाथ-सद्श टोकारझारों की जो टोकाएं हैं, वे पच- 
दात-शुल्प होने के कारण दी भावरणीय हैं। सप्पप्रिय अंगरेशन्टोका- 
कारों की भी यही दशा दे । संजीवन-माष्य भो इम इसी प्रधार का 
आाहते थे । पर खेद के साथ क्टना पहुंहा है कि उसका प्रथम भाग 


दर देव भोर चिह्दारी 


देखकर इमारी यह आशा सफक्न नहीं हुई--टीकाकार हमको स्थव्न 
स्थतन्न पर विहारीछाब के साथ श्रज्ुचित पत्चपात करता हुभा देख 
पढ़ता है। विद्दारीक्षान्न श्ञ'गारी कवि थे। भतपुव 8नकी ८ गारमयी 
सुधा-सूक्रियों का हिंदी-भाषा के झभन्य श्टगारी कवियों की ताहश 
डक्तियों से तुल्नना करना उचित द्टी था। पर इस प्रकार की जो तुछगा 
हुईं है, च६, खेद दे, पक्पात-पूर्ण हुईं है । 

इस पत्तपात का चूदाँत रशदाहइरण पाउक़ों को इसी बात से म्रि्ष 
जायगा कि देव-सइश उद्य कोटि के मट'गारी कवि की कविता से 
चिट्दारी के दोहों को ठुलबा तो दूर रही, उप्त नेचारे का नाम तढ़ 
संजीवन-भाष्य के प्रथम भाग में नहीं भाने पाया है। यदि देव... 
झोर विद्दारी को तुत्नना होती, भौर यह दिखक्ञाया जाता कि विद्वारो 
ल्लात्न देव से भ्रष्ठ हैं, तो बात डी दूसरी थी। ऐसी दशा में सबे- 
साधारण के सामने डमय कविवरों के पद्य विशेष रद्ते, भौर उन्हें, 
अपनी राय भो क्रायम फरने का मौक़ा मित्रता, चाहे वह राय विद्वारी 
के अनुकून्न डी क्‍यों न ड्ोती ; पर भाष्यकार महोदय ने ऐपा अवसर 
ही नहीं आने दिया, मानो दास, पद्माकर, तोष भोर सुंदर भादि 
कवियों से भी देवजी को हड्वीन सानकर झनकी कविता से तुछना 
करना साध्यकार ने ब्यर्थ समझा । सूरदापजी का नाम तो जिया 
गया है, पर उनकी कविता भी तुल्लना-रूप में नहीं दिखत्ाई गई 
है। सारांश यह कि तुछना करते समय नाना प्रकार की पच्चपात- 
पूर्ण बातें लिखी गई हैं । हस पचपात का दिग्दशंत कराने के लिये 
नीचे कुछ बाते लिखकर अब हम भूमिड़ा समाप्त फरते हैं, क्योंकि 
इसका कलेवर बहुत बढ़ गया है-- 


[क] 
जिनका नाम तो संजीवन-साध्य में ह्विया गया है, पर जिनकी 
कविता तुबना-रूप में नहीं दिखाई गई दे, उन्हों मेचारे खूरदास 


| 


भूमिका हु श्दे 


के भाव अपनाने में विद्दारीक्ाक ने किखित्‌ भी संकोच नहीं किया 
है। प्रमाण-स्वरूप यहाँ पर दोनो कवियों के विंव-प्रतिरबिब-्हप केवद्ध 
दो भाव उद्ध त किए जाते हैं। पाठक स्वयं निश्चय कर ले कि इमारा 
कथन कहाँ तक स है। पर दस पुस्तक मेँ सूर-बिद्दारी की तुदना 
के छिये पर्याप्त स्थान नहीं है, इस कारण पाठकों को इन दो दी 

झहितयों पर संतोष करना होगा-- 

(१)वो रस-एच्यों आन-बेस क॒ह्यो कुटिल; मति-ऊर ; 

लीभ गौरी क्‍यों लगे चौरी, चाखि गूर ९ 
विद्ारी 


स्यकार को िंद्दारी के इस दोदे पर बडा धार! है-। 
झसने इसकी भरपेट प्रशंसा की है, यथाँ तक कि इसको विह्ारीलाक 
का अपनी कविता के प्रति संकेत चतलाया है। दोशा निस्संदेइ 
इच्छा है) पर ज्ञीस निबोरी'वाली दोकोरिंत विंदारीलान क्षे 
पमस्तिकक्क की उपज गईं है। वह कोकोबित-कमत ठो स्रभभा से 
इसके पूर्व ही प्रफुरिछत हो चुका हे | देलिए्‌-7 
योग-ठगोरी हज न कहे 


मूरी के पातन के कोयना को मुक्ताइल देदे ९ 
'सुरदास' प्रभु गुनदि छोंड़िके को निण्णुन निरवेददे २ 

न सुरदास 

(२) कहा लड़ते दृग 'करे परे लाल वेद्ाल 5. 
कहँ मु री, कहूँ पीत पट, कहूँ लकुट चनमाल । 

| *. विद्वारी 

पद दोहा भी परम प्रसिद (वद्दारीछाण की मगोरम डवित है । 


> 


द 
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_इस् दोहे से सतसह एवं विद्वारोलाल का गौरव है। भाष्यकार ने भी 
इसको प्रशंघा में सन कुछ कट्दा दे , पर यह भाव भी सूर-प्रतिभा से 
बचकर नहीं निकत्न सका है | देखिए-- ४ 

चितई चपल नयन की कोर ; 
मनमथ-बान दुसहू, अनियारे निकसे फ़ूटि हिए वह ओर, , 
अति ब्य|कुल धुकि, घरनि परे जिमि तरुन तमाल पतन के जोर ; 
कहुँ मुरली, कहूँ लकुट मनोहर, कहेँ पंट, कहूँ चंद्रिका-मोर | 
छन वृड़त, छन ही छन उदछ्धरत बिरह-सिंघु के परे मकोर; 
प्रेम-सलिल भीज्यो पीरो पट फद्मो निचोरत अँचरा-छोर। 
फरे न बचन, नयन नहिं उधरत, मानहुँ कमल भए विन भोर ; 
'सूर! सु-अधर-सुधारस सींचहु, मेट्हु मुरछा नढकिसोर॥ 
सूरदास 
जिन्हें यद् देखना हो कि सूरदास का शगारी कवियों में भी 
कौन-सा स्थान है, वे कृपा करके एक बार सनोयोग-पूर्वक सूरपागर 
पढ़ें । देखिए, सूरदास क्रा निम्न-ल्िल्ित वर्णन कितना भनूठा है । 
क्‍या ऐसी कविता सतमह में सर्वत्र सहन सुब्रभ है | खडिता के ऐसे 
अनूठे वचन हिंदी-साहित्य-सूर्य खूरदास के भ्रतिरिक्त और कौन कह 
सकता है-- 
आए कहें र्मारमन ? ठाद सवन काज कय्न ९ 
करो गवन वारके भवन, जामिनि जहेँ जागे; 
भकुटी भई अधो भाग, पल-पल पर पलक लाग, 
चाहत कछ नेन सेन मेनशलति-पागे। 
चंदन-अंदन ललाट, चूरि-चिह्न चारु ठांठ) 
अंजन-रंजित कपोल, पीक-ज्ञीक लागे, 
उर-उरोज नख ससि लें, कुंकुम कर-कमल भरे, 
भुज्ञ तदक-अंक उभय शमित दुति विभागे। 


भूमिझा हर 


नख-सिख लीं सिथितल्ष गात, बोलत नहिं बनत वात, 
चरन घरत परत अनतः आलस-अनुरागे ; 
अंजन-जावक कपोल, अधर सुधर, मधुर बोल), 
अलक़॒ उल्टि अरमि रहो पाग-पेच-आगे | 
तब्र छल नहिं छपत छेल, छूटे कटि-पीत-चल, 
उरया-बित्त म्ुुक्तमाल बिलसत विन धागे ; 
सूरस्याम' बने आजु, बरनत नहिं बनत साजु, 
निरखि-निरखि कोटि-कोटि मनसिज-मन ठागे। 
सूरदास का भुदूमुत काव्य-कोशज दर्शनीय है, फथनीय नहीं । 
सूर की उुपेत्ता करने में शर्माजो ने भारों भूल की है । 
[ख] 
फेशवदास सूर और देव दोनो ही से अधिक भाग्यशाद्यी हैं, 
क्योंकि साष्यकार ने विहारी के कई दोहों को छुल्लना केशवदास के 
कविफ्तों से की है, तथा छुलना के पश्चात्‌ विद्वारी्ञाक्ष को बत्ञाव्‌ 
भ्रेष्ठ ददराया है । केशव भौर विहारी दोनो में से कौन छठ है, इस 
पर हस अपनी स्वसंश्र सम्मति देने के पूर्व यह कह देना श्रावश्यक 
सममते हैं, कि लिन कवित्तों से तुलना की गह है, फेवल्न उन्हीं पर 
दिचार करने से तो फेशवदास किपती भी प्रकार हीत प्रमाणित पी 
द्वोते हैं । 
संभीवम-माष्य के पृ १०१ पर केशव झौर विहरी के जिन 
छुंदों की मुझ्नना की गह है, उनमें इमारी राय सें “चोका चमकनि 
ऑंध में परत दौंध-सी डीटि” से “इरे-इरे सि नेक अहुर चपज- 
नेत चित्त चकचोंने सेरे मदनगोपाद् को” किसी भी प्रकार रूम 
नहीं हे। विद्वारीक्षाक्ष की नायिका के प्रा इसने से “दाँठों का 
कोका सुक्षता है, तो उसी के प्रदाशी से देखनेवाले को भाँखों में 
चढ़ाचोंघ ठा जाती है कि मंद सुरिकफ्त से नज़र भाता है ।”? यह 


ड 
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सघ बहुत ठोक | पर ब्ेशवदास की चपतब्ननयनी के हंसने से इमारे 
मदनगोपाज्ष ( इंद्वियों के स्वामी, श्ट गार-मूर्ति, रास-ज्लीजा के समय 
सेकढ़ों गोपियों का गये खब॑ करनेवाले ) के केवल नेत्र ही नहीं 
मिलमिला जाते हैं, चरन्‌ “चित चकचोंघ” जाता है । नेत्नों पर 
प्रकाश पढ़कर उस प्रभा का ऐसा प्रभाव पढ़ता है कि चित्त में भी 
चक्राचोंध पढ़ जाती है । इसारी राय सें केशव का कवित्त दोहे से 
ज़रा भी नहीं दवता है। परंतु जो पक्तपात का चश्मा ज्गाए हुए हैं, 
उससे कौन क्या कहे ? 

इसी प्रकार विहाारीज्ञाल के “जल ज घुझे बड़वागि” से केशव 
के “चाटे ओप भसु क्‍यों पिरात प्यास डाढ़े हैं” की तुज्ञना करते 
समय साप्यक्रार ने अपनी मनसानी सम्मति देने में आनाकानी 
नहीं की है। कहीं श्रोप्त चाटने से प्याप्ते की प्यास घुकती है, इस 
ज्ोक्रोक्तति को फेशवदास ने अपने छुद॒ में ख़्ब चमरकृत ढग से दिस- 
छाया है | इसारी राय सें “जज न घुसे बड़वागि” में वह वात 
नहीं है। अगर जज्न का भर्थ 'समुद्र-जज्ञ' है, जेसा कि भाष्यकार 
कहते हैं, तो दादे का जब! पद भस्मर्थ है, भोर विद्वारीबाक्ष की 
कविता में असमर्थ पद-दूषण लगता है | कृपया उक्त की सूचमता 
पर इष्टि दीजिए | यद्द ख़याल़ छोड़ दीजिए कि उन्होंने “वड़यानक्ष' 
और “प्रमुद्र:-जत्ब! कहा है, भोर ये केवज्ष प्यासे झीर झोस जद्ध को 
ज्ञा सके हैं। ओस से प्यासे की प्यास न घुसने में जो चमरकार है, 
चद्द दर्शनीय है | सहृदय इसके साछी हैं । 

विहाारी ने केशव के भाव किए हैं। इमारे पास इसके भनेक 
उदाइरण मौजूद हैं। पर स्पत्च-पक्रोच इर्में विवश करता है कि 
कुछु ही उदाइरण देकर दस संतोप करें--- 

( ? ) दान, दया, सुभसील सखा 
बेभुके, गुन-भिन्नक को बिमुकार्वे , 


मि 


+ ज 


सूभिकी 
सु सखुबी, 3० सब कि 
भाजि गई अंग मूरि, भी । 
अत चछेर व. 
| जिडरे बरपभार्दि प्रदेश पा; 
द्वार 5 22208 देघे , झुर- 
र्‌ बालगोर्वित ऋ । 
केशव 
हो को ०. पन-सदन ह्व्रिः न । चाट 
डे और लो न खुलदि, न कपटन-रपर्ट " 
ह घिद्दरी 
२) (के) व्केलेडास मगर च्चुदे आदधिनील) 
चाटत से बाधन्यालक बदल दें? 
छह सदा छंचं कलम-नि ्क्व्रि 
सिदन कं। अ्खत गयेद की रद दें.) 
प्रतीक पर, स्वर्त मुदित मोर 
के न विरोध झा पढन सर्द से हैं ; 
बन पिन डो्रेल्डोरि 28! जि 
स्व के समाज - क्रेज ऋषि को स्दस हैं.“ 
अ्रोच द्व्ख 
लेग्सों । 
ब््शव 


ब््प 
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नेहे नचावति द्वित रतिनाथ 
? मरवत कुटिल लिए जनु हाथ। 
( ख ) काछे सितासित काछनी “केसव 
पातुर ज्यों पुतरीन विचारों 
कोटि कटाछ नर्चे गति भेद, 
नचावत नायक नेहनि नन्‍यारो। 
बाजतु दे मदु हास मदंग-सो, 
दीपति दीपन को डउजियारो; 
देखतु हो यह » देखतु दे हरि 
होत है आऑखिन दही में अखारो। 

' केश' 
सब अंग कारे राखी सुघर नायक नेह सिखाय 
रसनयुत लेत अनंत गति पुतरी पातुर राय । 

बिहार 
(४) सोहति दे उर में मनियो जनु 
जानकी को अनुराग रहो मनु। 
सोहत जन-रत राम-उर , देखत, जिनको भाग ; 
आय गयो ऊपर मनो अंतर को अनुराग। 
केशब् 
उर सानिक की उरबसी निरखि घटत दहृगन्ग 
छुलकत वबाहेर भारि मना तिय-हिय को अनुराग | 
बिहारी 
(४ ) गति को भार महावरे, अग-अंग को भार ; 
केसव नख-मिख सोमिज, सोभार्ट छ'गार। 
केशव 


मसूमिका ;, रे है 


भूषन-भार सँभारि है क्यों यह ततु सुकुसार ! 
सूघे पाये न घर परत सोभा, हद्वी के भार ! 
| ; बिहारी 
[ग]। 
पक्षपात का पक उदाइरण शोर क्लीजिए । तोषजी की कविता का 
एक पद इस प्रकार है---/कूजि छंडे चटकाली, चहूँ दिसि फेल्न गई 
नभ-ऊपर लाक्ी ” इसमें “कृति उठे चटकाल्वी” के विषय में 
भाष्यक्वार का मंतब्य मनन करने योग्य है। वढ़ इस प्रफार है--- 
'कृूजि छठे चटकाली चहूँ दिसि! में मुद्दाविरा बिगड़ गया । चिढ़ियों के 
क्षिये “वहकना” जोर भोरों के लिये गुंजारना' बोलते हैं, 'कूजता” नहीं 
कहते । श्राश्चय | सहान्‌ भाश्चय [! यह भूल तो विचित्र दो है । 
पु देखिए, तोषजी ने एक स्थान पर यही सूत्त ओर भी की है ; यथा--- 
“कबूतर-सी फत्तष कूजन जागी ।? कविचर रघुनाथ भी मूचते 


हि हैं ; उन्होंने सी कद डाजा हे--“देखु, मधुन्त जे घहुँ दिशि, 


हिल 


फोयल बोली, कपोतहू फझूजे ।? यही क्यों, यदि हैं भूलता नहीं हूँ, 
तो “विमज्ञ सलिक्, सरप्तिज यहु रगा, जब-खा कूजत,गुजत भव गा ।?! 
में महात्मा तुक्तमीदास से सी भूल हां गह है । बेचारे सूर रे 
सपेणणीय हैं ही ; पर ये भी इस भूक्न से बचे नहीं हैं ; यधा--- 
#धंघु कछ नाना मनि-भूषन, उर सुक्ता की सातक्ष ; कनक-किंडिनी, 
नूपुर-कक्षरव, फूजत बाछ-मरा्य ।? घ्यारे इरिश्चढ़, तुम तो ऐसी 
सूझ थे काते ; पर हा ! “क्ोकिन्न-फुजित कुंज-कुटोर” कटकर तुमने 
तो गोतगेविंद की याद दिल्ला दी, जिसमें जयदेव से भी यद्दी सूद 
हो गई है । नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रछाशित और बायू 
श्यामसुंदरद्यास थो० ए० द्वारा संपादित 'हविंदी-राब्द्तागर! के पृष्ठ 
६१४ पर भी पद सूल नन्छाने कैसे प्रम-परा आ गई ! घनन्‍्य ! इसे 
भूछ करें था €ठ पा शुद्ध प्रयोग | 


&६० देव और विहारी 


[घ] 
विद्दारी के समान हिंदी के अनेकानेक और कवियों ने चमरकार-ई 
डोहे बिखे हैं. । भाष्यकार का यह फथन इ_म मानते हैं कि “जैसे भहुः 
थम दोहे सतसई में पाए जाते हैं, वेसे श्रन्यत्रन प्रायः कम पाए जाते हैं।” 
तो भी यद्ट बात अ्रम॒त्य हे कि “विद्वारी के अनुकरण में किसी को कही 
भी सफल्वता नहों हु | सफलता तो एक ओर, कह्टीं-फह्ीं तो डिप्तो 
किसी ने बे-तरद्द ठोकर खाई है, श्र का श्रनर्थ हो गया है ( ८ 
३२६ )।” जिस नीति का अ्रवत्नंबन भाष्यक्षार ने भपनी समग्र पृष्ठ 
में लिया है, उसी का भ्रनुगमन करते हुए उन्होंने रसनिधि, विक्रा 
थुर्व रामसहाय-के दोहों से विद्वारी के दोहों को तुज्नना ही है, भोर हए 
श्रका३ बिद्दारो श्रेष्ठ हहराए गए हैं । मतिराम, बेरीसाल, तुद्यभीदास, 
रहीम एवं रसलीन के शत-शत्त अनुपम दोहे उपस्थित रहते हुए भी 
उनका कहीं उल्तेख नहीं किया गया है । विषर्यातर होने से इस विपय 
यर भो ४म यहाँ विशेष कुछ ख्िखना नहीं चाहते | केचल रदाहरण- 
स्वरूप कुछ दोहे उद्ध,त करते हैं, जिसमें पाठऋगण इमारे कथन की 
सत्यता का निश्चय कर सके | कविवर मतिराम के भनेकानेक दाहे 
ईनिश्चय-पू्वंक सतसई के दोहों की टकर करे हैं। रसनिधि और विक्रम 
के दोहे विद्दारीआाब् के दोदों के सामने वेसे ही निष्प्रभ हैं, जैसे 
डनकी ठक्कि के सामने संदर और तोप ी चक्तियाँ हैं | इनके साम॑ 
तुलना करना विद्दारी के साथ अन्याय करना है--- 
(१) कहा दवागिनि के प्रिए १ कहा धरे गिरि धीर ? 
विरद्दानत मैं जरत ब्रज, धूड़त लोचन-नीर। 
मतिराम 
(२ ) जेडि सिरीप कोमल कुसुम लियो सुरस सुख-मूल, 
क्यों अलि-मन तृसे रहे चूसे 'रूमें-फूल । 
भूषति 


' भूमिका ६$ 


(३ ) जारत, बोरत, देत पुनि गाढ़ी चोढ विछोड़; 
कियो समर सो जीव को आयसकर शो लोह । 
बेरीसाल 
(४ ) नाम पाहरू, दिवस-निसि ध्यान तुम्हार कपाट , 
लोचन निज पद-य॑त्रिका, प्रान जाहि केहि वाट ? 
तुन्नसी 
(५ ) तरुनि अरुन ऐंड्रीन के फ्रिर्न-समूह उद्योत; 
वेनी-संडन-मुकुत के पुंज गुंज-रुचि होत। 
मतिराम 
(६ ) अमो हलाहल-सद-भरे स्वेत स्थास, रतनार , 
लियत-मरत, कुकि-सुफ़ि परत जेहि चितवत यऊ बार । 
रसलीन 
(७ ) विय-वियोग तिय-हग जलधि जल-तरंग अधिकाय , 
चमनि-मूल बेला परसि, वबहुग्यों जात विलाय। 
५ मतिरास 
(८) विन देखे दुख के चले, देखे सुख के जाहिं . 
कही लाल, इन इ्मन के ऑेंसुआ क्‍यों ठहराहि ? 
मतिराम 
(६ ) पीतम को मन भावती सिलत वबाँह दे ऊंठ . 
बाहों छुटे न कठ ते. नाहीं छुटईे न ऋंठा। 
मतिराम 
१, १, ४५, ६, ७, ८ ओर श्वें दोहों में जो दिदग्धता मरी हे 
रुप पर कृपा करके पाठक ध्यान दे । 
झः 
हिंदी-कवियों के: पिरद-परशंन का परिचय देने हुए भाष्यकार ने 
अनेक कर्पियों दे एंट त्एत किए हैं ; ए अपनी शुस मीति एर शर 


प्र देव भौर विदरी 


रहे हैं, जिसके कारण देव ओर सूर की उक्तियाँ विद्वारी के दोषों ऐ 
पास नहों फटकने पाई हैं । ग्वात्, सुंदर, गंग; पद्माऋर एवं जीवि। 
कवियों में शंकर तक की उक्तियाँ उद्ध त्त की गई हैं, पर सूर, देव 
चेनोप्रवीन, रघुनाथ, सोसनाथ, देवक्ोनंदन, भौन, फेशव और तुलपो 
का विरइ-वर्णन पढ़ने को भ्रप्राप्व है। हमने हन कवियों फे नाम 
यों द्वी नहीं गिना दिए हैं | वाध्तव में हवन कवियों ने विरद्द का भरपूर , 
चणन किया है। यदि द्विंदी-ऋवियों के विरह-चर्णंत पर स्वतन्न निरं१ 
लिखने का इममें श्रवसर प्राप्त होगा, तो हम दिखक्लावेंगे कि इन 
सबका विरष्ट-वर्णन केसा है । 
[च] कं 

मिश्रवंधु-विनोद श्रौर नवरत्व के रचयिताशों पर भी भाष्यकार * 
नाना भाँति के झ्राजेप किए हैं। कहीं 'मेसर्स मिप्र-बधुओों का फ़ूल-बेंच 
बनाया गया है, तो कही “सखुन-फ्रदमी मिश्र बंधुवा मालूम शुद' 
लिखकर उनको हँसी उड़ाने की चेष्टा की गई है । विद्वारो 
बात के चरित्र को भ्रच्छा न बतज्ाने के कारण उन पर कचिवर रे 
चरित्र को जान-बुकरर सदाप दिखकाने को “गहंणीय दुश्चेष्टा” क 
श्रमियोग भी लगाया गया है । कहीं-फट्टी पर साध्यकार ने उनके 
गुरुवव्‌ उपदेश-सा दिया है ,यथा 'ऐसा न लिस्वा कीजिए ; ऐम 
लिखिए ।' धमको की भो छमी नहीं है | संज्ीवन-भाष्य के सविध्य 
में प्रकाशित होनेवाल्ते भागों में उनके प्रति और भी ऐपी ही 'सप्ममा 
ल्लोचना' का वचन दिया गया है। साधु श्रोर विद्वान्‌ समाक्षोचओं 
द्वारा यदि ऐवो संयत भापा में समाज्तोचना न ध्वांगी, तो कदादिद 
द्विंदी की शक्षति में कमी २४ छायगी ! हसीजकिये भात्यकार समाक्षो 
चना के सतसह सद्दारवाज्षे आदश पर “सी छान से फ्रिदा हैं ।” 

नवरान दे: रचयिताध्नों पर लितने शात्तेप भाष्यकार ने किए हैं, 
डनरमें से एक सो ऐपर नहीं हे, जो मक-मेद से ज़ाद्ी हो | मे 


मूमिका द्ष्रे 


कुछ श्राचीन और नवीन विद्वान भाष्यक्रर के मव के समर्थक होंगे, 
यो कुछ ऐसे विद्वान नवरत्नक्ार का मत माननेवाले भी अवश्य 
निकल्लेंगे | ऐसी दुशा में अपनी सम्मति को जबरदस्ती सर्वेश्नेष्ठ 
मानकर प्रतिपक्ती को सूर्ख सिद्ध करने की चेष्टा कितनी समीचीन 
है, सो माष्यछार ही यतत्ा सकते हैं । यहाँ इस केवल 
एक आल्ेप के सर्बध में विचार करते हैं। विह्रोद्ात का एक 
दोडा दहै-- है 
पावस-घन-अंधियार महों रह्यो भेद नहिं. आन 
राति. द्योस जान्यो परत लखि चक्ई-चक्रवान | 
इसके संबंध में द्विंदो-नवरस्न के पृष्ठ २६४६ & पर यइ लिखा है--- 
“इनके नेचर-निरीक्षण में केवल एक स्थान पर ग़ज़्ती समझ पड़ती 
है! और हमसी दोहे छऐे प्रति क्षदय करके ब्लागे कट्ठा गया है--- 
८परंतु वर्षा-ऋतु में चक्रवाक नहीं टोते । बहुत-से ज्ञोग कप्ड- 
कल्पना फरके यप दोष भी निकाजक्षना' चाहते हैं, परतु मम उस अर्थ 
को अग्राष्ठ, मानते हैं ।”” 
यह कथन अत्तरशः: ठीझू है, परतु साप्यक्वार ने इसी समाक्षोचना 
के सबंध में नवरलक्षारों को घहुत-पी अनग्रेज्ञ बातें सुनाई हैं । 
भापने साम्रह पूद्दा है कि आख़िर चर्षा ऋतु में चक्तवाक शोते क्‍या 
हैं, क्‍या मर जाने हैं १ इत्पादि | इसके बाद 'सुमापित'रस्‍न-भांटागार! 
ये देद़-खोजकर आपने दर्षा में चक्तदाक-म्थिति-पसर्यछ श्लोक मी 
उद्धत किए हैं । पर प्रश्न केबल दो हैं--( $ ) कया चक्रराफ भौर 
इंस एक जाति के पछी हैं ? छोर ( २ ) दया एंसों के यमान ही चक्र- 
बाक भी गर्षा-पलतु से भारतयर्प के बादर चले जाते हैं ? इन दोनों 
डी प्रश्नों पर एस यहाँ संक्षेर से विघार कामे हैं। दोनों प्रो 
पफ जाति के हैं रा नहों, एप संयंध में यह निदेदन कामा है कि 


नि 








फल 


नरजननल-+ नत पाथ- पीनननी+अनजननणत, 


के फितीण सस्करण के पृप्ठा्क २०७ ॥ 


सूमिका न दर 


घतराष्ट्री तु हुसाश्व कलहंसाश्व स्वेश:। 

चक्रवाकांश्च भद्रा तु जनयासास सेत्र तु॥ ८ ॥# 

हप प्रकार परच्चिशाखवेत्ताओ्ों के सतानुसार चक्रवाक झोर हंस 
घेरे माई हैं. श्रोर महाभ्गरत के अनुसार सगे भाई। प्रत्यक् में 
देखने से उनके रूप, भराकृति और स्वभाव भी यद्दी सूचित छरते हैं । 
ऐसी दशा में हों और चक्रवाकों फे समान-जातीय होने की दी 
अधिक संमावता समर पड़तो है । 

दोनों पक्षियों के सम्रान-जातीय होने की बात पर विचार'कर 
घुकने के माद इस प्रश्न का उत्तर रद्द जाता है कि क्ष्या चक्रवाक 
वर्षा के अवसर पर भारतवर्ष में पाए जाते हैं ! सौभाउय से प्रावुट- 
काक्ष भारत में प्रतिवर्ष ठपस्थिद होता है। अपने नेत्रों की सहायता 
से यदि दम चक््धाकों फो हम समय श्राकाश में चिचरते श्रथवा 
जक्ष-परिपूर्ण जल्लाशयों में कक्नोत्त करते देखें, तो मानना ही होगा 
कि चर्पा-फाक्ष में चक्रवाफ मारत में श्रवजश्य पाए जाते हैं। पर यदि 
यथेष्ट उद्योग करने पर भी' हसें उनके दर्शन धुलेस ह्टी रहें, तो 
इसके विपरीत निर्णय को मानने में, भी हमें किसी प्रकार का 
घंकोच न होना चादिए। प्रकृति-निरीक्षण के मामले में तो प्रत्यक्ष 
बमाण ही सर्वोपरि है।इस स्ंध सें हमने अरने नेगम्नों की सद्दा- 
पता छ्वी, झपने मित्रों की सट्टायता छी, घक्रवाक का मात 
खाने की स्ाल्यित, यंदुक़ याँघे शिकारियों के नेश्नों की सहायता 
ल्वी, घोर पत्तियों का ब्यापार ररनेवाले चिढ़ीमारों के नेश्रों की सट्दा- 
यता ली, इस संयुक्त सद्दापता से हमें तो यहो भनुभव प्राप्त हुभा 
कि पर्षा-काल में, भारतदर्ष में, उक्रताक नहीं पाए जाते। अपने 
समान-जातीय हंसों के घाथ ही इस ममय ये भारत के रत्तर में 


अने अड3+ बन नजर ज>ौ+>++>>- «2. 


& घात्मीफीय रामायण के आरणय-मंड में भौ यह म्लोक, ड्घो ह््प 
में, कुछठ साधारण शाब्दिक परियतेन के साथ है। 





5 देव और विद्दारी 


दोनो का आकार एक ही प्रकार का होता है। उनके शरोर झो गए। 
डैनों छा विस्तार, चोंच की सूरत, पेंरों के बीच का जात, गईत 


: झुख, आँख तथा पत्त-समूह्ट सभी में साम्य है। केवन्न परों के रंग 


में भेद है। चक्रवाक का रग क्ाल-कत्थई होता है।इस एके 
. को छोड़कर आकार औौर रूप सें चक्रतवाक और हंस समान ही हो! 
हैं। यदि सफ़ेद रग का हंस उत्ती रंग में रंग दिया जाय, जो पड़ 
चाक का द्ोता है, तो फिर दोनो में कोई भेद नहीं रह जाता | ह 
यह जानना किन होगा कि कौन चक्रवाक है भौर कोन हंप। 
देखिए, 'कपर-मंजरी'-सट्टरू में राजा हंसी को कुकुम से रेंगकर बेचारे 
इंस को कैसा घोका देता है । हंस श्रपनी दंसी को कंकुम से रए 
पाकर उसे चक्रवाकी सप्तकता है, और उसके निकट नहीं जाता-- 


“हंसी कुडकुमपद्कपिआर्जरतणं काऊण ज वल्चदों, 
त्व्भत्ता किल चक्षवाअघरिणी रस॑त्ति मण्णन्तओो 
एड तं मद दुक्किदं परिण॒द॑ दुक्‍्खाण सिक्‍्सावरों, 
एक्कत्थो विशजासि जेणत्रिसअ' व्टिठीतिहाअम्सति | 
( कपूं र-मजरी जबनिकान्तरम्‌ २, श्लोक ८ ) 
तात्पर्य यह छि रूप और आकार में दोनो पत्नी एक ही-से हैं | 
इनकी खाद्य-सामग्री श्रोर उड़ने का ढंग भी एक दी-सा दै। जाई 
फी ऋतु में दोनो ड्डी पक्षी भारतवर्ष में बहुत घड़ी संख्या में पाए 
जाते हैं । कवियों झौर चेज्ञानिकों का इस मात में एकमत है कि 
जाड़ा इन्हें बहुत प्रिय है, और शरद-ऋतु में ये जत्लाशरयों की 
शोसा बढ़ाते हैं । विहंग-विद्याविशारदों ने नेटेटोरीज़-विमाग में 
अंतर्गत पुक उपमेद हमसों का रखा है और एक टपमेद चक्र- 
चार्कों का । मितेतर इंसों को घातंराष्ट्र कहते हैं । महाभारत के 
झादि-पव का दृ६वाँ भध्याय देखने से मालूम होता है हि हंस, 
कल्नइंस और चक्रवाक की उत्पत्ति घृतराष्ट्री ( मित्ेवर-हसी ) से दै-- 


मूसिका * दर 


धतराष्ट्री तु हसाश्व कलहँसाश्च सदंश । 
वाकांश्व मद्रा तु जनयासास सेच्र तु॥ श्य ॥१ 

इप प्रकार पत्तिशाखवेत्ताशों के मताबुसार चक्रवाक झोर इंस 
बचेरे भाई हैं श्रोर महाभ्यरत के शझनुस्तार सगे भाई। प्रत्यक्ष सें 
देखने से उनके रूप, आकृति और स्वभाव भी यद्दी सूचित छरते हैं । 
ऐैसी दशा सें हपों श्लोर चक्रवाकों फे समान-घातीय होने की ही 
प्रधिक्त संभावना समरू पढ़तो है । 

दोनो पक्षियों के समान-जातीय होने की बात पर विचार कर 
चुकने फे याद उस प्रश्न का उत्तर रद्द जाता हे कि क्‍या चक्रवाक्ष 
वर्षा के अवसर पर भारतवर्ष में पाए जाते हैं ? सौभाग्य से प्रावुट- 
काल भारत में प्रतिवर्ष उपस्थित होता है। अपने नेत्रों को सहायता 
से यदि दम चक्र्धाकों फो हुप समय श्राकाश में विचरते प्यथवा 
जक्ष-परिपूर्ण जल्लाशयों सें ककोज्न करते देखें, तो सानना टी होगा 
कि चर्षा-काल से चक्रवाक मारत में श्रवश्य पाए जाते हैं । पर यदि 
यथेष्ट उद्योग करने पर भी' इसमें उनके दर्शन छुलेंस ह्टी रहें, तो 
इसके विपरीत निर्णय को मानने सें, भी एइमें किसी प्रकार का 
संकोच न होना चाहिएु। प्रकृति-निरीचण के मामले में तो प्रत्यक्ष 
इसाश ही सर्वोपरि है।इस स्ंध सें हमने अपने नेग्रों की सद्दा- 
यता ज्ली, अपने सिप्तनों की सष्टायता ली, चक्रवाक का मास 
खाने की लालयित, बंदूक याँघे शिकारियों के नेन्नों की सट्टापता 
जी, भोर पलियों हा व्यापार करनेवाले चिद़ीमारों के नेश्रों की सहटा- 
यरा ली, इस संयुक्त सह्ापता से हमें तो यही अनुभव प्राप्त हुआ 
कि वर्षा-काल में, भारतवर्ष में, चक्रराक नहीं पाए जाते। झपने 
समान-पातीय हसें के साथ हो इम्र समय ये भारत के शत्तर में 


& वाल्मी फोय रामायण के आरण्य-्यघोंट में भौ यद श्लोक, दसी धप 
में, झुछु साधारण शाच्दिक परियतेन के साथ है। 
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६६ देव और विद्ारी 


सानध की शोर चले जाते झौर उन्हीं के साथ, शरद-ऋतु का प्रारंभ 
होते ही, फिर भा जाते हैं। ज्ञाखों रुपए ख़र्च करके, घोर परिभ्रम 
तथा अ्रध्यवसाय के साथ, विहंग-चिद्याविद्यारदों ने जो मारतोय 
पक्चिशासत्र तैधार छिया है, उसमें भी यह बात बिल्ली हुई है। 
हमारा विश्वास है, श्रोर प्रत्यक्ष में हम देखते भी हैं कि वर्षा-काज 
सें चक्रवाघ दिखलाई नहों पढ़ते | इसी बात को ईप सही मानते 
हैं । चक्रवाक, हसों के समान ही, न तो भारत में घोंपले बनाते हैं, 
न श्रंडे देते हैं, ओर न यहाँ उनके बच्चे उत्पन्त होते हैं । 

संस्कृत के एश्रश्राघ कवि ने वर्षा-काह्न में चक्रवार्कों का वर्णन 
किया है | इस याद को लेकर पक पत्त कहता है कि जब हमारे 
प्राचीन कवियों ने पावस में इन पत्तियों का वर्णन किया है, तब वे 
इस समय भारत सें भवश्य होते हैं । चाहे प्रावुट-काक्ष में चक्रवाक 
प्रयक्ष न भो दिखल्ाई पढ़े', चाहे बिहंग-विद्याविशारद तथा श्रन्य 
ज्ञाता जल्ञोग भी उनकेन होने का ही समर्थन करें, पर इन लोगों 
के ये प्रमाण तुच्छ हैं। इन प्रमाणों की श्रवद्देब्नना करके ये न्नोग कुछ 
प्राचोन संस्कृतं-कवियों के प्रमाण को ह्टी दीक मानने के किये तेयार 
हैं । अपने प्राचोन कवियों के कथनों को, प्रध्यक्ष के विरुद्द होते हुए भी 
दोक मानना गंसीर पश्ादर का परिचायक्र श्रयश्य है । इम इस भाव 
की सराहना करते हैं । पर खेद यद्दी हे क्रि वह्द ज्ञान बुद्धि का याघधक 
है, साधक नहीं । प्रकृति-निरीक्षण पृव॑ ऋवि-संप्रदाय इन दोनो ही 
प्रकारों से यद्ट वात सव-सम्मत है छि हस वर्षा-छाज्ष में भारत के 
बाहर चले जाते हैं । पर हमें कुछ ऐसे भी प्राघीन संस्कृत-शक्तोक 
मिले हैं, भिनमें घर्पा में दंथों का वर्णन है । हमें भय है कि प्राचीन 
कवियों के कयनों को सर्वश्रेष्ठ प्रमाण माननेवाल्ता दल उन शब्नोर्को 
को देखऋर वर्षा में हमों को सत्ता के सर्वंघ में भी श्राग्रह्द न काने 
लगे | कवि-ज्ात्‌ की सम्मति में, कवि-समय-सयाति के अनुपार 


जी 


भूमिका । ६७ 


इंस परावृट्‌-काक्न में भारत में नहीं रइते। चक्रवाकों के संबंध में 
मे तो यही ससय-ल्याति है कि वे रहते हैं, भोर न यही कि ये 
चले जाते हैं। बस, दसों और चक्रवार्कों को वर्षा-कालीन स्थिति 

में थह्दी सेद है| चक्रवाकों के संबंध में यद् एक भौर समय-ख्याति 
है कि उनका जोड़ा रात में चिछुदा रएइता और दिन में मिज्न जाता 
है । यह समय-ख्याति प्रकृति-निरीक्षण के विरुद्ध है । यथाथे में 
चफ्रवाकी औोर॑ चक्रवाक रात में सी साथ-द्ी-साथ रहते हैं, बिछुडते 
नहीं | इसीजकिये उनका नाम भी दूंद्वचर पढ़ा है। फिर भी कवि- 
जगत्‌ में इस कोक-कोकी-वियोग की बात, असत्‌-निवंधन ( अस- 

तोडइपि क्रियार्थप निमंन्धनस्‌, यथा--चक्रवाकमिथुनस्थ भिन्नतटा- 

श्रयण, चक्रोराणा घन्द्धिकापान च ) होते हुए भी, माननीय दे । 

«जो कविगण ससय-ख्याति के फेर में पढ़कर, श्रकृति-निरीजण के 
विरुद्, कोक-फोकी-वियोग का चर्णंन फरने में बिज्ञकुत्त नहीं ह्विचक्ते, 

हनन्‍्हीं में के दो-एक ने यदि चर्पा में भी चक्रवाक का चर्णन कर 

दिया, तो कया हुश्ा ? प्रकृति-निरीक्षण के विचार से राषधि में कोक- 

फोकी-वियोग का वर्णन भूल है । वर्षा में वह्दी वर्णन दुइरी भूल है । 

पहली भूल समय ख्याति के फारण कवि-जगत्‌ में छम्य हें, 

पर प्रकृति-जगत्‌ सें नहीं । एमारे पएुक मित्र कीं राय है कि घर्पा में 

जहाँ फद्दी ससस्‍्कृति के कवियों ने चक्रवाक् का उस्लेय शिया है, पढामाँ 

उसका घत्र्थ बचत ( 20०८: )है। चापटे ने अपने प्रसिद 

कोप में यए अथ दिया सो है। चध्तु | हमारी राय में इस और 

चफ््याक प्रमान जाति के पढ़ी हैं, चोर थे पर्षा में सारतयप फे 

बाइर चसे जाते हूँ । मरकृति-निरीदण ऐ मामले में प्रत्यक्ष प्रभायय 

हो सर्पोश्क्ट प्रमाण में । घर्दे-से-दडे रूयि फे यदि पुसे बर्रन मिर्ते, 

जो प्रष्यक्ष प्रभाण के विख्द हों, सो पे भी माननीय नहीं हो सझने । 

विष्टारीाज़ ने पादस-काक्क में इस ऐश में धत्रयाक-चहगयाशों 


ह | <- 


बढ, देव शोर विद्ठारी 


का वर्यात किया है। यह नेचर-निरीक्षण में सोछदो भाने भूल 
है । जो वस्तु जिस समय होती ही नहीं, शसका उस समय वर्णन 
कैपा ? यक्षि कवि ऐसा वर्णन करता है, तो यद्ट उसकी निरंकुशतां 
है| नवरत्वकारों ने केवल 'नेचर-निरीक्षणः में भूल बतलाई है! 
इस कारण कवि संप्रदाय से यदि पसंस्क्ृत-फचियों के कुछ ऐसे वर्णन 
मिले भी, जिनसे 'घक्रवाक का वर्षा में होना पाया जाय, तो भी 
नेचर-निरीकण फी भूल से विहारीलाक़ नहीं बचते | कवि-नगत्‌ 
भत्ते ही उनका दोष कमा कर दे, पर उनकी प्रकृति-निरीक्षण-सबं- 
घिनी भूक् ज्यों-फी-त्यों बनी रहती है । फिर संस्क्ृत-पसाहिस्य में भी - 
तो यद्ट कवि-संप्रदाय सर्व-सम्मत नहीं है। अपवाद-स्वरूप फुटकर 
रुदाहरणो से व्यापक नियम स्थापित नहीं किया जा सकता | एक 
वात ओर है। चक्रवाक हंस-जाति का पक्षी है । सो इसके वर्षा-काज् 
में न पाए जाने का प्रमाण सस्कृत-साहित्य से भी दिया जा सकता 
है। हलुमन्नाटक् में इंसों का वर्षामें न होना स्वयं रामचंद्रणी 
' कहते हैं-- ' 
“येडपि त्वदूगमनानुकारिगतयस्ते राजहंसा गताः! 

कविचर केशचदास ने कविग्रिया में वर्षा सें चर्णन करनेवाल्नी 
घस्तुभों की एक सूची दी है। उसमें भी चक्रवाक का वर्णन नहीं 
है, यथधा-- 
बरपा वरनहूँ सघन बक. चातऊ, दाहुर, मोर, 

क्तकि, कंज, कदंव, जल, सोदामिनि, घन घोर। 

भाषा के कवियों ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि धर्षा-आान्न में 
बक्रवाक नहीं होते । कविकुनञ्न-म॒ुकुट अ्रीमहात्मा चुन्नपीदासनी 
ढिल्किघा-कांठ में वर्षा-वर्णन करते समय कहते ईं--- 
पदेशिय चक्रवाऊ-खग नाहीं, कलिहि पाय जिमि धर्म पराहीं।! 
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राजआषा अँगरेज़ी के प्रसिद्ध कविता-समाज्ञोचकों की सम्मतिशी 
यददी है। तरकाज्न आनंद( ए7८१7०८९ 0०४5ए7९ )मय कर देग 
कविता का कतव्य है । किक 
यह आनंद-प्रदान रस के परिपाक से घिद्ध होता है। यों वो 
नीरस फविता भो मानी गई है, और चित्र-काव्य का सी कविता वे 
अतर्गंत वर्णान किया गया है, पर वास्तव में रप्तात्मक काव्य ही 
“क्वाग्य है। रस मनोविद्ारों के संपूर्ण विकास का रूप है | किसी कारय- 
विशेष से एक मनोविकार उत्थित होता है, फिर परिषुष्ट होऋर वा 
सफल' होता है; इसी को रस परिषाक कहते हैं । मनोविकार दे 
कारण को विभाव, स्वयं मनोविज्वार को स्थायी भाव, उप्के भय 
पोषक भावों को व्यभिचारी भाव एवं तजन्य कार्य को भनुभाव 
कद्दते हैं । सो “विभाव, अनुभाव और ब्यभिचारी भाव दी 
सहायता से जब स्थायी भाव उत्कट अवस्था को प्राप्त हो मलुष्य के 
मन में भनिवंचनीय भानंद को उपजाता है, तब डसे रस कहते हैं” 
( रस-वाटिह्ठा, पृष्ठ ७ )। हमारे प्राचीन साहित्य-शाख-पणेताधों 
ने विभाव, अनुभाव और ब्यमिचारी भाषों की प्ठायता से स्थायी 
भावों के पूर्ण विक्नप्त का ख़्ब मनन किया है। इसी के फल्न-स्थरूप 
उन्होंने नव रप्त निर्धारित छिए्‌ हैं, ओर हन नव रीों में भो श्टय गार, 
वीर धौर शांव को प्रधानता दी दै । फिर इन सीनो में भो, उनकी 
राय के भजुसार, श्यगार ही सर्वश्रेष्ठ है । 
अ गार-रस में ही रूव अनुसाव, विभाव, ब्यमिघारी भाप पूर्ण 
प्रकाश प्राप्त कर पाते हैं ; भन्‍्य रसों में थे विकलांग रहते हं। 
धआुगार-रस का स्थायी साव 'रति! और सभी रसों के स्थायियों से 
झच्दा है। रति (प्रेम) में को ब्यापकृता, सुकृमारता, स्थासा- 
विक्रता, संग्राइकव, सूजन शक्ति और झाश्मत्याग के साव ईद, ने 
: अन्य स्थायियों में नहीं हैं | नर-नारी की प्रीति में प्रकृति और पुर 





रस-रातल क्र 


की प्रणय-ज्ीक्षा का प्रतिबिच रकज़्कता है। रति स्थायी के श्रानंबन 
विभावों में परेस्पर समान झाकप॑ण रहता है! श्रन्य स्थायियों में 
परध्पर झाकर्षण की बात ब्रावश्यक नहीं है । श४ गार-रप के उद्दीपन 
विभाव भी परस सेध्य, सुंदर शोर प्राकृतिक सुखमा से संडित हैं । 
इस रस के जो मित्र रप्त हैं, उनके साथ-साथ और सब रस भी 
शंयगार की छुत्रच्छाया में श्रा सकते हैं। सो श्गार सब रसों का 
राजा ठारता है। श्रगरेज्ञी-मापा के धुरंधर समाक्नोचक झारनहड 
को राय हे & कि काव्य का संबंध मनुष्प के स्थायी मनो- 
बिकारों से हे । यदि काब्य इन सनोविक्षारों का श्रशुरंजन कर सका, 
तो अन्य छोटे-छोटे स्वाव्वों के विषय में कुछ कहने की नौवत 
ही न झावेगी | सो स्थायो मनोविकहारों का शअ्रनुधावन करते समय 
स्री-पुरुप फी प्रीति-स्ष्टि-.स्रज्नन का द्यादि कारण भी उसी के 
प्रंतर्गत दिखलाई पढ़ता हे । इसका स्थायित्व इतना इढ़ है कि सश्टि- 
पयत इन स्थायी मनोविकारों ( ?९साशाधाशा८ 085घ0०75 ) का 
कसी नाश नहीं हो सफता । हसीकछिये कवि ज्ञोग नायक-तायिका के 
आज्यन फो केकर स्री-पुरुप फ्री प्रीति का वर्णन करने छगे, करते 
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तीन मरुण्य नोहू रसनि, हे -ह& प्रधमनि लीन , 
प्रधध मुप्य तिन लि में, दोऊ तिदि प्राधौन। 
हास्य रे भा सिंगर-सेंग, स्ट्यग्न सेंग्यीर ; 
प्रशुत श्र बीतसपसेंग यरनत ह्ंत मुंधीर। 
ते दोऊ दिन दुदुन-जुव बीर -खात में श्याप; 
छंग ऐत पिंधर के, दाते हो रसंगय | 
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प्रत्येक वस्तु का सहुपयोग भी होता झाया है, और दुरुपयोग 

भी। झतएव स्त्री-पुरुष की पविन्न प्रीति पर भी दुराचारियों ने ककषब- 
कालिमा पोती है ; परंतु इससे उस प्रीति की महत्ता तथा ध्थायिर 
नष्ट नहीं हो सकता । 

श्वगार-रस की कविता नायक-नायिका की इस प्रीति-प्तरिता में 
ख़्ब दी नह्ाई है। संसार के सभी नामी कवियों ने इसका भादर 
किया दे । देववायी संस्कृत सें ४ गार-कविता का बढ़ा पत्ष रहा है। 
पडिंदी-भाषा का प्राचीव साहित्य इसी कविता की अधिकता के कारण 
चदनामस भो किया जाता है । 

अ्रगरेज़्ञ विद्वान्‌ मद्दामति शेक्नी की सम्मति है कि नारी-जाहि 
की स्वतन्नता ही प्रेम-कविता का मूक्ष है। ये तो इस इठ तक जाने 
को तैयार हैं कि पुरुष और स्थ्री में जो कुछ परस्पर घरायरी का 
साव है, वह हप्ती प्रेम-कविता के कारण हुआझा है । पुरुष स्थ्रियों को 
अपने से हीन सममते थे, परंतु प्रेम के प्रभाव से--प्रेम-फविता से 
जाग्रत्‌ हो--वे नारी-जाति की बरायरी का झनुभव करने लगे । स्वर्य 
श्षेक्षी मद्दोदय का कथन ठउद्धू त करना इम उचित सममते हैं-- 
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त्रिमल छुद्ध छिंगार-रसु देवों अफ्रस श्वनंत ; 
ढ हद रे + 

उड्ि-उड़ि खग ज्यों और रस विवस न पाउत पंत । 
भूलि कदत नव रस झुकवि, सकल मूल सिंगार , 


जो संपति दंपतिन की, जाको जग चिस्तार। 
शब्द-रसायन 
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ऋंधरेशी के एक बहुत बढ़े लेखक छी राय हैं कि भीवन के समी 
' ध्रगहिशील रूप भर-नारी के परस्पर आारुपंण पर अयकांदित हैं। 
सद्ामशा स्क्ीख़र की राय है हि जीवन की हमारत प्रेम और उधा की 
गींव पर उदी है; यदि थे दोनो न हों, गो फिर जीवन में कुछ महीं 
रह लाता । पृर बहुत ऋरछे समालोचक ढो राय है हि मर-न्‍्यारी के 
बीच लतिए समता के भाव रा विकास टुश्ा है, उसके मूझ में प्रेम ही 
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प्रधान है । एक अमेरिकन लेखक की राय है कि विवाद्द कै वाद पुर्पों 
की जीवन-यात्रा केवल अपने लिये न रहकर अपनी स्त्री और बच्चा 
के लिये भी हो जाती है। वह भविष्य में भो श्रपता स्मारक बनाए रहने 
के लिये उत्सुक होता है । वद्द अपने बच्चों को श्रपनी आप्मीयता का 
प्रतिनिधि बनाकर भविष्प्र की सेंट करता है । स्वाथपरता पर प्रेम की 
विजय होती है । इस लेखक की राय है हि सपार में जितनी 2ब्ब 
झोर भझानंददायक अवस्थाएँ हैं, उनमें वेबादिक श्रवस्था ही सबसे 
बढ़कर है। मनुष्यता का जिन उच्च से-उच्च झोर पवित्र-से-पवित्र 
प्रेरणाओं से संबंध है, चे सब इस चेवाहिक यधन द्वारा और भी _ 
इृढ़ हो जाती हैं | सभन-संबंधिनी प्रेणाओं से जाम्रतू होकर ही 
मैदानों में घास लद्बढ़्ाने कगती है; फूलों में सौंदर्य भौर सुगंध 
का विकास होता है; पष्ठी घिन्र-विचिश्र रंगों से रंजित होकर मधुर 
कल्नरव करने कगते हैं। मिकली की मंकार, कोयज्ञ की कक तथा 
पपीहद्दा की पुकार में इस प्रेमाक्वान की प्रतिध्चनि के अतिरिक्र भौर 
कुछ नहीं है। ये सब-के-सब प्रेम के भसख्य गीत हैं । कवियों ने 
इस प्रेम का भक्ती भांति सत्कार किया है। नर-नारी के प्रेम को 
लेकर विश्व-सादित्य का कलेवर बहुत अधिक सज्ञाया गया है। बाइ- 
बिल में इस प्रेम का वर्णन है । 02.5 ०/ 0४2९५, 3507708 0 
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ऊऋालरि 2700 ]05९9॥ झादि हम कथन के सवूत में पेश हछिप्‌ था 
सकते हैं | घाइबिल को बुद्ध लोग कवितामय मानते हैं; भोर वह 
भी ऐपी, जो सभी समय, समान रूप से रपयोगी रहेगी । ठसी 
में नर-नारी की प्रीति का प्ेसा चर्यान है, जिसको पदकर श्राजकल 
के अनेक पप्रिश्रतावादी ( एप्या5:) नाइ-भों मिकोद सझने हैं । 
ओऔस झौर राम छो प्राचीन कविता में थी प्रेम की धसी ही मशक 
मौजूद है । जेक्सवियर का कया कहता ! वर्धा तो नारी-प्रेम का, 


रख-राज * छह 


सभी रूपों में, खब स्पष्ट वर्णन है । इमारे कालिदास ने सी नर-नारी- 
ओम को बदे कोशत के साथ चित्रित किया है। अतः यह बात 
निर्विवाद सिद्ध है दि प्रेम का वर्णन अब तक संसार के कविताल-्ेत्र 
में ख़ब प्रधान रहा है, यहाँ तक कि संस्कृत झोर द्विंदो-साहित्य 
में शंगार-रस में प्रेम के स्थायी भाव रहने के कारण ही चद्ट सब रघ्ों 
का राजा साना गया है। नर-नारी-प्रीति को संसार के बहुत बढ़े 
विद्वानों ने मनुष्यता के विश्वास के किये उपयोगी सी बतलाया है । 
धर आज नर-नारी-प्रीति से संबंध रखनेवाज्नी कविता फे विरुद्ध 
कुछ क्षोगों ने आवाज़ उठाई है। हम साफ़-साफ़ कट देना चाहते 
है कि दांपत्य प्रेम से संबंध रखनेवाली कविता के विरुद्ध इमें कोई 
सी मुनाप्तिब दद्धीज्ञ नहीं दिखाई पढ़ती । स्वकीयाझों ने अपने पविश्र 
प्रेम से संघतार को प्रचिश्न किया है; कर रही हैं, भोर करती रहेंगी । 
सहए्सा गांधी ने भी दुषपत्य प्रेम की प्रशंघा की है-- 

“दुपति-प्रेमस जब बिल्नकुत्न निर्मत्ष हो जाता है, धद प्रेस परा 
काष्ठा को पहुँचता हे--तब सससें विषय के दिये गुंनाइश नहीं 
रहती--रघार्थ की तो उससें गंध तक नहीं रह जाती । इसी से 
कवियों ने दठंपत्ति-प्रेम का दर्णंव करके झात्मा ढो परमाश्मा के प्रति 
ख़गन को पद्चाना है, ञझोर ठउप्तका परिचय कराया है। ऐसा प्रेम 
विरल ही हो रच्सा है। विदाह का बीज धाप्तक्ति में होता है | तीम 
आसक्रि जब अनासक्ति के रूप में परिणत दो जाय, और शरीर-श्पर्श 
का ज़यात्ष तक भ साकर, न करके जब पृ झातमा दूसरी भारमा 
में शफद्धोन हो जाती है, तब उसके प्रेम में परमात्मा को कुछ रक्षक 
डो सकती है। यह वर्णान भी बहुत स्थूज्र है। जिस प्रेम की कछ्पना 
सें पाठकों को कराया चाहता हैं, यद्ध मिविकार होता हे । मैं ख़र 
झमभी इतता विकार-शूस्प नहों हुआ, लिपसे मैं डसका ययावत्‌ 
वरणणेन रर सकू । इससे मैं छामता हूँ कि जिस सापा के द्ारा झुके 


घर देव भर विहारी 


सो श्ट गार-रस को रप-राज कट्ने में” भाषा-ऊवियों को दीप न 
देना चादिए। मनोविकारों के स्थायित्व और विकास की दृष्टि मे 
” अगार-रस सचमुच सब रपों का राजा है । दम कुरुचि-प्रवतंढ 
फविता के समर्थक , नहीं हैं; परंतु श गार-ऋविता के विरुद णो भाग 
कक्ष धर्मयुद्ध-ला जारी कर रकखा गया है, छसकी घोर निंदा करने से 
भी नहीं द्विचछते हैं । कविता मोर नीति किसी भी प्रकार एक नहीं 
हैं। जले चित्रकार जाह्नत्री का पवित्र चित्र खींचता है, वैसे ही वह 
श्मशान का भीषण दुश्य भी दिलक्षादा है। चेश्या औ्रोर स्वकोया 
के चित्र खींचने में विन्नकर को समान स्वतंत्रता है।दीक इसी 
प्रकार कवि प्रत्येक भाव का, चाहे चद्ठ कितना द्दी घणित अथवा पवित्र 
क्यों न हो, वर्णन करने के लिये स्वतन्न हे । कवि ल्ोकोत्तर झानंद- 
प्रदान करते हुए नीति भी कट्टता है, उपदेश भी देता है। पर 
उपदेश-ह्दीन कविता कविता द्वी न हो, यह वात नितांत प्रम-पूर्ण 
है। कविता के जिये केवल रस-परिपाक चाहिए। उपयोगितावाद 
के चकर में डालकर लक्षित कब्ना का सोंदर्य नष्ट करना ठीक नहीं । 
प्राचीन हिंदी-कवियों ने इसी रस-राज का भझाश्रय भावश्यक्रता 
से मी भधि$ जिया है| झतपृव दिंदी-कषिवा में व्टंगार-रप- 
प्रघान अ्रंपों हो प्रचुतता है। खगारी कवियों में सर्वेश्रेष)्ठ छौन है, 
इस विपय में मतमेद है--भभी तक कोई वात स्थिर नहीं दो सकी 
है। महारमा तुत्रपीद्सक्षी श्टंगारी कवि नहीं कहे जा मबचते, 
.. यद॑ावि स्पत्ष विशेष पर भावश्यफतानुवार इन्होंने पविय स्टगाइ-रस 
के सोते बहाने में कोह कमर नहीं टठा रक्‍खी है। पर 'सुरति! 
झौर 'विपरीत' के भी स्पष्ट, सांगापाँय चर्यत करनेवाले सद्षास्मा 
सूरदामनी की व्टंगारी कवियों की पंक्रि में न यदने देना अनुचित 
प्रतीत होता है। तो भी सूरदासभों सुजतीदापत्री-” कवियों 
की पंक्रि से मो क के, >> ०2 हर > पे 
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शरीगा कवि नहीं कहे जा सकते । 'रामचघंद्विका? और 'विज्ञान-गीता” 
फे रचयिता कविवर फकेशवदासजी वास्तव में 'कविप्रिया? एवं इिंसिक- 
प्रिया'-प्रकृति के पुरुष ये। श्टगारी कवियों की श्ेणी में इनका 
पम्माननीय स्थान है| इन्होंने 'श्टगार' अधिक किया, पर 'शांठ! 
भी रहे । बिज्ञकुज्ष श्टगारी कवि इन्हें सी नहीं क|्ट सकते, क्योंकि 
परामघचद्रिक्रा' और “कविप्रिया! दोनो ही ससान रूप से इनकी 
यशोरता में प्रवृत्त हैं । 

कवियर विद्वारीज्ञाजनी की सुप्रसिद्ध 'घतसहें? इिदी-कविता का 
भूषण है । दस-बीस दोदे भनन्‍्य रघों के होते हुए भी यह रे गार-रस 
से परिपूर्ण है । सतप्तई के भ्रतिरिक्त विद्वारीज्ञाब्नजी का कोई दूसरा 
अंथ उपक्षब्ध नहीं है । कह जाता है, कविवर फा काब्य-फौशल 
इस प्रंथ के अतिरिक्त श्रन्यश्न कहीं प्रस्फुटित नहीं हुझा है। सो 
विद्वारीजाज़ वास्तव में श् गारी कवि हैं । 

'ददेव-माया-प्रपंच”, 'देव-चरिश्न? पुल 'दैराग्य-शतक' के रचयिता 
होते हुए भी कविवर देवज्ी ने अपने शेष उपलब्ध ग्रंथों में, भिनरो 
संक्या २३ या २४ से कम नहीं है, श्ट गार-रस को ही अपनाया है। 
+सुख-पाग(-तरंगों” में पिमत्न-विमछकर परिप्शावित होते हुए को 
(विश्वास! इन्द्रोंनि किए हैं, एवं तज्वन्य 'विनोद' में जो “काठ्प-र॒सा- 
गन! इन्होंने प्रस्तुत को है, उप्तका भास्वादन करके कविता-सु दरी का 
श गए-सोदिय हिंदी में सदा के छिये रिथिर हो गया है। ऐसी दशा 
में देषजी मी सर्वधा श्ू गारी कवि हैं । 

अन्य बढ़े करपियों में किया मतिराम और पष्माकर श्र मारो 
कप हैं । इनफे अतिरिष्ठ ख्टागारी कवियों को एक थही संदपा 
उपत्यित की जा सश्तों है । देवू और विद्वारों इन शूगएी कवियों 
के नेता-से हैं । 


भाव-साध्श्य 


प्रायः देखा जाता है कि कवि ज्ञांग अपने पूर्ववर्ती कवियों के 
भावों का सम्रावेश अपने काब्य में करते हैं। ससार के पढ़े-से बड़े 
कवियों ने भी भपने पूर्व॑वर्ती कवियों के भावों को निस्संकोच 
अपनाया है | कवि-कुज्र-मुकुट काक्षिदास ने सह्कृत में, मद्दामति 
शेक्सपियर ने श्रेगरेज्ञी में, तथा भक्त-शिरोमणि गो० तुल्षपीदासजी 
ने हिंदी-भाषा सें श्रपत्ता जो अनोखा काव्य रचा है, उसमें झपने 
पूवंवर्ती कवियों के भाव श्रवश्य लिए हैं । भ्रध्याव्मरामायण, 
इनुमनाटक प्रसन्नराघव नाटक, वाल्मीकीय रामायण, श्रीमद्ठा- 
गवत तथा ऐसे ही श्रन्‍्य झोर कहे अंधों के साथ श्रीतुन्नप्तीदास की 
रासायय पढ़िए, तो शक्ला होने छगती है कि इन सुकवि-शिरोमणि 
ने कुछ भपने दिमाग़ा से भी लिखा है या नहीं ? पक अगरेज 
समाक्षोचक ने मद्दामति शेक्सपियर के कई नाटहों की पत्ितयाँ 
गरिन डाली हैं कि कितनी मौलिक हैं, कितनी यधातथ्य, उसी रूप हें, 
पूवेवर्ती कवियों की हैं, तथा करिपनी कुछ परिवर्तित रूप में पूर्व में इने- 
वाले कवियों की कविता से लो गई हैं | शेक्मपियर का 'हेनरी पएट! 
बहुत प्रसिद्ध नादक है | इसमें कुप्त ६०४३ पक्तियाँ हैं। इनमें से 
१८६६ पक्तर्या ऐसी हैं, जो शोक्पपियर 'ही रचना हैं । पर शेप या तो 
स्वथा दूसरों की रचना है या शेक्मवियर ने उनमें कृद्ठ छाट-धाँट 
कर दी है।हिदो के झिपी समालोघइह ने टोंक ही कट्दा है कि 
#पझपने से पूर्च इोनेवाल कवियों के भाव अपनाने का यदि थ्रिघार 
दिया जाय, तो दिंदी का कोड भी फवतरि इस दोप से अटूता न 
छुटेगा । कविता-भाकाश के सूर्य और चत्रमा को गइनस लग 
डी 
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जायगा । तारे सो निष्प्रभ हो खद्योत की भाँति टिसटिमाते देख 
पड़ेंगे ।?” 
कहने का ताध्यय यह कि कविता-संसार सें अपने पूर्वेवर्ती 
कवियों की कृति से लाभान्वित होना पुक साधारण-सी बात हो गई 
है। पर पक बात का विचार झावश्यक दै। यह यह कि पू्वर्ती 
कवि की कृति को अपनानेवात्ना यथाथ गुणी होना चादिए। भपने 
से पहले के साहित्य-मचन से णो हट उसे निकाज्ननी चाहिए, सुसे 
चूहन भवन में कम-से-कम चेसे ही कोशक्न से क्गानी चाहिए | यदि 
चइ ईंट को भच्छी तरह न बिठाज़ सका, तो उसका साइस व्य्थे 
प्रयास होगा । उसकी सराहना न होगी, वरन्‌ वह साहित्य का दो 
कहा लायगा । पर यहि वदढ इंट को पूर्वतदर्ती कवि से सो अधिक 
सकफ़राई के साथ विठाछ्वता है, तो वह इंट भत्ते ड्ो उसकी न दो, ए४ 
वह निंदा का पाप्न नहों हो सकठा । उसे घोर नहीं कष्ट सकते । यह 
सत इमारा दी नहीं है... संस्कृत भौर अंगरेज़ी के विद्वान समाक्तोचकों 
की भी यहदी राय हे । 

कविता के भाव-साइहश्य के संयंध में ध्वन्याप्नोकशार फट्दते हैं & 
कि लिस कविता सें सहृदय भायुझ को यह सम पड़े कि इसमें कुछ 
नूतन चमप्कार है, फिर चाद्दे उससें पूरे कवियों की छाया ही क्‍यों 
मे दिरक्षाह़े पढ़े--भाव भपताने में कोई इानि नहीं हैँ--उस कविता 
का निर्माता सुरूवि, झ्पनी अंधछाया से पुराने भाव को नूतन रूप 

देने के कारण, निदनीय नहीं समझा जा सकता । 
भट्ट तो संस्कृत के झाइश समाझ्योचक की भात डुईे, भव अंगरेजी 

& यदपि तदपि रम्य यत्र लोफश्य किल्चि 

स्फुरितमिदमितीय भ्युर्थिहति ; 
अनुगठमपि पदेच्छायया चस्तु ठाहकू 
पुरुदिष्एनिदध्नन्‌ू निन्‍पतों नोपयाति॥ 


बे कै 


अन+ 
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के परम प्रतिभावान्‌ पमाव्नोचक मद्दामति इमसेन की राय भी 
सुनिए । वह कहते हैं --- 

“साहित्य सें यह एक नियम-सा हो गया है कि यदि एक छरि 
यह दिललव्ा सके कि उप्में मोलिक रचना करने की प्रतिभा है, हो 
डसे अधिकार है कि वह औरों की रचनाओं को इच्छानुसार भपने 
ब्यवहार में ज्ावे। विचार उसी की संपत्ति है, जो उसरा 
आदर-सत्कार कर सके--ठीक तौर से उप्तकी स्थापना का 
सके । अन्य के ज्िए हुए विचारों का व्यवहार कुछ भद्दा-सा होता है; 
परंतु यदि हम यह भद्दापन दूर कर दें, तो फिर वे विचार हमोरे 
हो जाते हैं ।”” 

उपयंक्त दो सम्मतिरयाँ इस बात को प्रमाणित करने के लिये 
पर्याप्त हैं क्लि भाव-पादुश्य के विषय में विद्वान समालोचकों की 
क्या राय रही है | वर्तमान समय में ह्िंदी-कविता की समाज्नोचना 
की शोर जोगों की श्रवृत्ति हुईं है । मिन्न-भिन्न कवियों की कविता में 
श्राए हुए सदश भावों पर भो विवेचन प्रारंम हु्ा है। जिस 
समाक्नोचक का अनुराग जिस कबि- विशेष पर होता है, चह 
स्वभावतः उसका पत्तपात कभी-कभी अनजान में कर दाक्षवा है | 
पर कभी-कभी विद्वान्‌ू समाजोचक, हठ-वश, भ्रपनी सारी योग्यता 
एक कवि को बढ़ा ठथा दूपरे को छोटा दिखाने में छकगा देते हैं। 
यह बात शअनजान में न होकर समातन्नोचक की पूरी-पूरी जान» 
कारी में होती हे । इससे यथार्थ बात दिपाई जाती है, जिससे 

समाक्षोचना का मुरुय उद्देश्य नष्ट हो जाता है। ऐसी समाक्षों- 
घनाभों को तो 'पद्राठ-परिचय कहना चाहिए । हस 'पण्यात- 
परिचय में जब समराजोचक झालोब्य कवि को सरी-खोटी भी सुनाने 
ल्वगठा है, तो वह पछपात-ररिचिय भी न रहका 'कलुषित उद्धगार- 
मात्र रह जाता है । पुवी समाद्योचसाहों में यदि कोई मदरय-पर्र 


भसाव-पाइरय घछ 


बात रहती सी है, तो वह छिप जाती है । समाज्नोचक का सारा 
परिश्रम व्यर्थ जाता है । दुःख है कि वर्तमान हिंदी-साहिस्य सें कसी- 
कभी ऐसी समाद्योचनाएं निकक्ष जाती हैं । 
यदि किप्ती कवि की कविता सें भाव-पताहश्य ब्रा जाय, तो 
समाक्लोचना करते समय पुकापुक रसे 'तुकड! या चोरों न 
कह बेंठना चादिए, वरन्‌ हस प्रसंग पर इमसंन और ध्वन्याद्रोककरार 
को सम्मति देखकर कुछ क्षिखना अधि उपयुक्र दोगा। छितने ही 
पघमालोचक ऐसे हैं, जो कवि की कविता में भाव-साइश्य पाते दी 
क़ल्लम-कुरद डा लेकर उप्ते पीछे पढ़ जाते हैं, श्रोर समाजोच्य कवि 
को गालियाँ भी दे येउते हैं । भ्रतएुव काथ्य में चोरी क्या ऐ. इस बाठ 
को ईिदोी-समाक्षोचकों को अच्छी तरइ हृदयंगम कर ठेनी चाहिए। 
सिद्धांत रूप से इस इस दिपय पर ऊपर थोढ़ा-पा विचार कर आए हैं, 
अब भागे उदाइरण देकर रनहीं बातों को भोर स्पष्ट कर देना चाहते 
हैं। इस बात को सिद्ध करने के क्षिये हम फेवल पाँच उदाहरण 
शपस्थित करते हैं । पइले तीन ऐसे हैं, जिनमें भाव-साइश्य रहते 
हुए भी चोरी का झसियोग लगाना ब्यथ्थ है। यहो कर्षो, इम तो 
परवर्ती कवि को सॉंदर्य-सुधारक की उपाधि देने को प्रेयार हैं। 
झंतिम दो में प्तदिये-सुधार फी कौन कटे, पूर्वदर्तो की रचना की 
सोदर्य-रणा भी नहीं हो पाई है, अतः उनमें घोरीफा भभियोग 
खगाना अनुधित न होगा--- 
(१) 
करत नहीं अपरधवा सपनेहँ पीय, 
मान करन की चिरियाँ रहियों हीय। 
(२) 
सपनेर सनभावतो करत नहीं अपराध ; 
मेरे मन ही में री, ससी, मान की साथ! 


कक 3. 
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नीजोपत भी दै। नीजोत्पल भी साधारण नहीं हैं--विकपित हैं, 
और सुभग भी इन्हीं का तोरण तनता है। यौवन के श॒मा 
गसन में तोरण का तनना कितना धष्छा है! स्वागत डी 
कितनी मनोहारिणी सामग्री है ! 'तरल्” प्ें द्वता और चंचढ्ता 
का केसा शुभ समाचेश है । 

“तरल तनाहयत तोरन +तिते - तिते” में शक्क समाज्रोचक हे 
'तुक॒इ” कवि ने कैसा अनोखा भनुप्रास-चमस्कार दिखलाया है। 
तो क्‍या परवर्ती कवि पूर्ववर्ती कवि से झ्रागे निक्न्न गया डे ? इमारी 
राय में तो भ्रवश्य झागे निकल नैया हे, वेसे तो भपनी-भपनी 
रुचि है । साहित्य-्सवन-निर्माण करते समय यदि दम भन्यत् 
का मसाला लाकर अपने भवन में छग्राथें, शौर अपने भपर 
के अन्य मसात्ते में उसे बिल्कुक्ष मित्रा दे--ऐसा न हो कि भ्रतक्षस 
के कुर्ते में गज की बखियाडो जाय--तो इसको शधिफार है हि 
झन्यत्र से लाया हुआ मसात्षा श्रपने भवन में क्ञगा ले | यास्तव में 
ऐसी दशा में, इमीं डस मसात्ते का रपयोग कर सकते हैं | यदि इम 
उस मप्ताले को अपनी जानकारी से और भी अच्छा कर सके, तो 
कहना ही क्या ! उपयुक्त उदाहरण में परवर्ती कवि ने यदि पूवयर्ती 
कवि का भाव ब्विया भी हो, तो भी उसने उसे विशेष घमर्त 
झवश्य कर दिया दै। अत उश साहित्य के न्यायालय में वह्द चोरी 
के अमियोग में टढ्ित नहीं हो सकता। कहने का ताखथर्य या 
कि ऐसे साव-प्तादश्य में परवर्ती कवि पर चोरी का दोप न झारो- | 
वित करना चाद्दिए । परवर्ती कवि ने पूर्वर्ती कवि के भाव का 
इपष्टोकरण नहीं किया है, वरन्‌ उसके संदिय॑ को सुधारा दे । वह 
चोर नहीं, वहिझ संदिय॑-सुधारक है। काव्य-निर्णेयः के किये ड्से 
दूसरे का कराब्य-सरोज नहीं संघना पढ़ा हे, उसके पास सव्रय 
विकसित नीब्ोप्पल मौजूद है। तीसरा उदाइस्य भी कीजिए 


साच-साइश्य ६१ 


(१) 
कीड़ा आँसू-बेंद, कसि सॉकर-चरुनी सजल 


कीन्हें बदन निम्मूंद) दुगेगसलंग डारे रहत्त। 
६ २)) 
बरुनी - वर्धधवर में गृदरी पत्नक दोऊ 
कोए राते चसन भगोदहदे भेप-रखियों ; 
वृड़ी जल ही में दिल-जामिन हैं जागे. रहि 
थूम सिर छायो, विरदानल-विलखियाँ। 
असुआ फटिकसाल, लाल डोरे सेल्ही पेनिह्‌ 
भई है अकेला तजि चेली संग सखियाँ , 
दीजिए दरस “देव, कीजिए सेंजोगिनि, ये 
जोगिनि हे बेठी हे बिजोगिनि की श्ंखियाँ । 
ऊपर जो दो कविताएँ दी हुई हैं, उनमें से पहली का रचयिता 
पूरंवर्तों और दूसरी का परवर्ती है । इसारी राय में परघर्ती 
कवि ने पूर्ववर्ती का साव न क्लेकर श्रपनी स्वतंत्र रचना की है, 
पर द्विदी-सापा फे एक भमर्मजझ समाजोथक को राय हेन-+- 
“ऊपरयाले सोरठे को पद्कर परचर्ती कवि ने चद्ठ भाव छुराया है, 
जिप्त पर कुछ छेखकों को पढ़ा घसमंड है ।” जो हो, देसदना तो यह 
है कि परपर्ती कवि ने भाषापइ्टरण “करके ठसतें फोह चमत्कार 
शापक्ष किया है था नहीं स संसव है, इसारी राप टीकृू न हो, पर 
बहुत सोच-समझकर हो हम हस नतीजे पर पहुँच हैं # सोरढे 
से घमाएरो-इुंद बटुत रमयीय घन गया है। कारण नीचे दिए 
पाते हैं. 
(१ ) सन पर पुरप फी ठरश्या ढो धपेरा सीको तपस्या का 
भधिझ प्रभाद पदता है। घहनशीज्ष पुरप को तपरथर्षा में रत 
पाकर इसारी सहानुभूति उतनी अधिक नहीं झआाइपित होगी, शितदी 


७ पाक 
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भरी दोहे में हे । हेव्या-वश सौत उपसे कम मिल्नती हैं, इसक्षिये रे 
उसे अनोति समझती हें। ससियों का हेलमेद्ल सौतों की प्रपेदा 
उससे भ्रधिक है, भ्रतः वे उसे सुनीति सममती हैं। सास भ्राद 
की सेवा सें स्वयं क्षमी रहने के कारण उनसे परिचय और गदा 
है; वे उल्ते लज्जा की मूर्ति समझती हैं। प्रियतम से परिचय प्रहि 
घनिष्ठ है; वह्द उसे साज्षात्‌ प्रीति ही मानता है। आदर भोर परिषर 
दोनो के विकास-क्रम का प्रद्माश दोहे में अनूठा है । परपर्ती 
कवि ने उच्त क्रम फो सवंया में बिलकुज्ञ तहस-नहस कर डाला है 
चह् पहले प्रोतम का कथन करता है । ख़यान होता है कि क्रमशः 
छपर से नीचे उतरेगा, श्रव्य॑त प्रिय पान्न, श्रत्यत घनिष्ठ प्रियतम से 
होकर क्रम से उत्तते कम्त घनिष्ठ तथा कम प्रोति-पान्न लोगों का 
कथन करेगा । प्रियतम के बाद परोसिनों का ज़िक्र होता है, घर के 
गुरुनन न-जाने क्यों प्रहूट में नहीं वर्णित हैं । ज़ैर, फिर ब्रज की 
युवतियों की पारी भाती है, तय सौतों का कथन द्वोता है । या 
तक तो सोढ़ियाँ चाहे जेसी नेढंगी रही दोँ, पर उतार ' ठोध् था। 
झाशा थी कि सोतों के घाद हम फर्श पर पहुँचऋर कोई नया कौतु$ 
देखेंगे, पर वह कद्दाँ, यहाँ तो फ़िर पुक ज्ञीना ऊपर की भोर घना 
पढा--सखियाँ डप्ते 'पील घुघामई” कहने क्र्गों। कवि ने यहीं, 
बीच ही में, पाठकों को छोड़ दिया । मतलब यह कि सव्वैया में 
क्र्म का कोई विचार नहीं है । दोहे क॑ भावों को श्र्यवस्यित ५ 
में, जहाँ पाया। भर दिया है । दोहे का दुढ़ संगठन, उचित क्रम 
तथा स्वश्रोयस्व-परिपोपक संपूर्ण शब्द -योक्षना संया में नहीं है। 
उसका संगठन शियिव्ग, क्रम-हदीन तथा बड़े ब्यर्थ पर्दों से युक्क है। 
अधिकता दाहे से कुद मी नहीं है | परवर्ती कयि ने पूर्ववर्ही 
कविता का साव लिया है । साव सोकझर न यह पूवतरवर्ती कवि हीं 
राबरी कर सका है, और ने डससे भागे तिझद्व सा है 
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को चाँदनी में छिपाने के किये उसके अंग्रों में घनसार-मिप्नितः के 
सफ़ेद चंदन का लेप करा देता है। श्वेतता की घृद्धि के साथ पाब १ 
रद्दीपन का भी प्रबंध हो जाता है । गोरे शरीर पर इस श्वेत के 
के बाद दुग्ध-फेन के सदश श्वेत साडी उढ़ा दो जाती है। पर का 
नायिका नायक के पास्त बिना भूषणों के जायगी ! नहीं । गए 
मोजूद हैं, पर सभी रवच्छ, सफ़ेद मोतियों के, जिससे चाँदनी में 

वे भी छिप जायेंगे। हाँ, नायिका के कैश-कत्माप को छिपाने के बिये 
उन्हें सफ़ेद फूज्ों से श्रवंश्य हो संवारना पढ़ा है | इस प्रष्मर 
सजकर, मंद-मंद मुस्कराती हुई, उज्ज्वज्षता को भौर बढ़ाती हुईं 
झमिसारिका जा रही है। चाँदनी में मिलकुक्न सिल्ष गई है । मुब- 
चंद्र के उजियादोे में श्रपनी छाया भी उसने छिपा क्षी है । परवर्ती 
कवि भी अभिसार का प्रबंध करता है । अपनी सफाई दिखज़ाने के 
लिये वर्रान में उनल्नट-फेर भी कर देता है, पर सुफ्य भाव पूव॑वर्ती 
कवि का डी रहता दे। शब्द करनेवाले भाभूषणों का या तो स्याग 
कर दिया जाता है, या उनकी शब्द-गति रोदश्ी जातो है। किंशुक के 
फूद्धों से भी कानों की सजावट की जाती है। श्वेत कपड़ों का व्यव- 
इ्वार तो किया दो जाता है। इस प्रकार सुसजझ्ञित होकर क्षय अभि- 
सारिका गमन करती है, तो उसही मुख-प्रभा से शरीर की छाया 
भी छिर नाती है । पह्मिनी डोने के कारण नायिका के पीछे अमर 
भी छगे हुए हैं । ह 

परवर्ती कवि ने पूर्ववर्ती कवि का भाव तो किया, परंतु वर्गत 

की उ्तमता में किसी भी प्रकार पूर्ववर्ती से झागे नहीं निदछत 
पका । भागे निकज्ञना ता दूर की बात है, यदि बराबर रहता, ते 
भी ग़ानीमत थी--पर यट भी ने हो सका। फातिक की रजनों 
( शरद-फऋतु ) में डपने बसंत के किशुक से नायिका का ४गार 
करा दिया, सानो र्वयं काक्र-विस्द दूपया को अपना ल्लिया | भायिद्ठः 


मधचन्धाइश्य ६७ 


; पद्चिनी-गुण को श्पष्ट करने फे केर में शुसने ग्रसिलारिका की 
रम अ्रद्विंद कियो है। मोरों को ऊपर ईंडराते देखकर दिचत्षण उुंद्धि- 
वाले अवश्य सामका सम्त् जायगे- हल ब्रकार वलया की बाँघना 
और घजनी की विंगत करना ब्यर्थ हो गया । बूववर्ती कवि ने 
नायिका फे शरीर में चंदन क और घनसार की लेप करवाकर पद्म- 
| गंधि को कुछ समय के लिये दवा दिया है । क्र की बास 

॥ सामने भन्य सुगंघि लुप्त हो जाती है, फिए दद्म-गंधि फी दबा लेना 
॥ कौन-सी घाव है। आनन-प्रभा दी अपेद्दा मुख-चद से छाँद्व की 


छिपना भी घिशेष स्मरणीय है। कइने का ठात्पर्य यद कि पूवंबद्‌ 
कवि का भाव लेकर उसे पैसा ही घना रहने देना दो दूर, 


३ में गिरफ्तार हो जञायणा । दूसरे के लिस माल की पेड यथार्थ उप 

६. योग करना नहीं जानता, ठस परे हाथ फेरने की ड्से कोई 
झधिकझार नहीं | 

सारांश--भप्पन्साइश्य दो एस तोन भागों में शोटते दें-7 

(३) भौंदये-सुधपर, (२) सौंदये-रदा, (३) दौदरय-संइार | प्रधम 

दो को माहिष्य-्मर्ंछ अच्छा मण्नते हैं । सौंदर्य सुधार को तो भूरि- 

भूरि प्रशंसा की ज्ञाती हे । शो, सींदये-लेहार को दी ठमरें शब्दों में 

सादिस्पिकचोरी क्दते हूं, इसलिये सगर कहीं भाष-पा्श्य देखा जाय, 

तो परपर्ती कपि को क्लौरन चोरनदी फट द्वेना चादिएु। यह देख देना 

साहिए कि उसने पूर्वर्षी कवि के भाव फो घिगाड़ा दे या सुधारा १ यदि 

आप का दिगदना सार्शित हो जाय, तो परपर्ती कवि झवश्य चोर है । 


कम ममनमनननम+मपानननन मन नन-++ 
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परिचय ४ 
ै १-देव 
मद्दाकवि देव का पूरा नाम देवदत्त था। यहद्द देव शर्मा च्यौप्ति| 
'(घेसरिया नहीं) ग्राक्षण थे, और इटावे में रहते थे । इनका जलः 
संवत्‌ १७३० और मरण-सवत्‌ & ३८२९ के लगभग है । हृशे 
बनाए हुए निम्न-ल्िखित अंध इमारे पुस्तकालय में मौजूद हैं- 
१ भाव-विज्ञलाप--हस्त-ल्निखित, भारतजीवन-प्रेस का छुपा हुआ 
-शौर जयपुर का छुपा हुआ सी 
२, भ्रष्टयाम--इस्त-लिखित और भारतजीवन-प्रेप्त का छुपा 
हे भवानो-विज्ञास--इस्त-लिखित भौर छुपा हुमा भी 
४. सुंदरी-सिंदूर--मुद्वित 
<, सुजान-विनोद--इस्त-लिखित और काशी-मागरी-प्रचारिणी 





सभा का छुपा 
६, राग-रनाकर -- न 
3 प्रेम-चेंद्रिका -- का | 
८ प्रेम-तरग-- इस्त-ज़िछित 
९ कुशक्ष-विज्ञास-- के 
१०, दिव-चरिय्र -- हि 
११. जाति-विज्ञाम-- हा । 
१२ रस-विज्ञास-- हे ; और छुपा मी. 
१३ शबद-रसायन--- | 


नमन 3. टन दननम-+ लज अं औओ+-+ +«++ बी 3] जन निगम बन तन जज अडनिल+ 


कररशथलीब्रों (मद्मदी) तथा राजा जवाहररिंद ( गरतयुर) 
के सम्रय को देखफझर यह संबत्‌ निश्चित किया गया है । 


बछ, दे या-प्रपेय सकल 
३४, सु ए-ठरग छुप( और दस्त छत द्र्ति 
१६ जगदऑन-पवीसी 
१७ अएमदशैन-प्तर है च ,बदावक-- नव 
बप रत्वदशतापच | अधपुर की छुप 
ज्रेप्तपचीसी है 
।.. इसके ध्रिस्ति दवुवज्ी फें ६ ज्ओ छे नप्म द्वौर पिदित हर 
दर दें सब प्राप्त जी दे 
र२े०, चूच-विला( _चीति- कक 
२१, वद्पर्थित २७, खस्ल खतप्रेम- 
२२, इस(नंद-वों * शर-विंका । (लागरीली च्चा 
|. ३६, प्ैम- दिका घी सभा काशी घ्त्काल जल) 
२४, (प््-चिनोद दैशक-प्रेप सिनगा पुस्ठ ऋ्ल्य 
राजिकाविंक' के 
दा |प्ता है, औ नेक - घी चना की शी 
के अर्थ हि म-विकपछ, 
 ब्ट्रिक शोर रगनरात की झुख्य १ देवजी छत द्ब्न छमतय 
जे जोकामिय धद नहीं मे खपिदित प५ परंत घद्दपरीलप्क 
की कविता पद खत मान दोछ-परवलिएं 
दर च्ण््ी जप रद रगा मे कारदि 
सममते पा लो प छझूविता दी कमपटी डे 
स्फ्से छने ले हे प्रशनयो ऋ-दिकास को पढ़ 
दी. सना पपण मना बठेणए छो#-प्रवोरे क्राप्प छ्- 
शत को 5 घरोदार नहीं दे ५ न न फ% "कर की मो इनमे 
श्थे घोष पियें इ। रही ४! दे डतम प्‌ दी मी 
ह 5६ औरर स्पततर दोकादिय * ऋ पे 
पड 
रे डे 


१०० देव और विद्ारी 


पर इससे क्‍या डंनकी काब्य-गरिमा कम हो गई ? 'उत्तमता डी 
जाँच में ज्लोक-प्रचार का मूक््य बहुत कम है । यथार्थ कवि के लिये 
पंडित-प्रियता ही सराहनीय हे । 


२--विद्यारीलाल 

विह्ाारीलाज़ घरवारी माथुर घाहमण थे । इनका क्न्‍्म संभव 
सं० १६६० में, ग्वाज्ञियर के निकट चसुआ गोबिंदपुर में, हुभा 
था। अनुमान किया जाता है कि इनकी मुस्यु १७२८ में हुई । 
इनका एकमाम्र अंथ सतसई टपब्नब्ध ऐ । सतसई में ७१६ दोहे हैं। 
इसके अतिरिक्त इनके यनाए कुछ भोर दोदे भी मित्नते हैं । कहते 
है, सतसई के प्रग्येक दोहे पर विद्वारीान को पृछ-प्‌ुक अशर्फा 
पुरस्कार-स्वरूप मिक्री थी | विह्ारोबाल छजमपुराधीश मिर्जा राजा 
जयतिंद के राजकवि थे, झोर सदा दुस्वार में उपस्थित रहते थे । 
कदते हैं, इनके पिता का नाम फेशव था; परंतु यह कौन-से केशव थे, 
यह बात पविदित है । सतसहई यड़ा ही क्रोक-प्रिय् अंथ है। हसके रपप्टी- 
करया को अनेक ग्रंथ लिये गए हैं, जिनमें से निग्न-ब्िल्लित सुब्य हि- 
१, छदलूबात-विखित द्ाक्ष-चंद्विका ] 
२, सूरति मिश्न-कृठ अमर-चंद्विका ; 
३, कृष्ण कवि-हृठ टीका ] 
४५ गद्य-पंस्कृत दीढक़ा | 
&. प्रभुदयाज्ञ पांदे की टीका । 
६, अंबिकादत्त स्थास-मिरखित ; ये टीकाए हमारे 

| परतकालय मे 

| 

| 

| 


विद्वारी चिदार 
मौजूद हैं । 


छ, परपानेंक-प्रयीत इगार-्पप्तशतों 
<. एृच्ठ टीका, पिसा: केयन्र फुछ 
यृष्ट हैं । टोडाकार का नाम 


| परिचय 
छदी-्एक 
०, इस्िकाश-्टीक 
थ्‌ क्रनवर-चर्दि 
ब्रवापचदि 5 
इछ-रहि + 
। इवबाप्रत/द श्र्की टी की 
३२. गुशरएवी - 
६ अमेरिकी अर्थ 
३७. उर्दू-भ्य॒ुवा5 
८ प० पर्शातइई श्म संजीवन-मापत छू. प्रथम ठय द्धुदीप 
भ्ग 
५, घद्र परवान च्द क्ृंदकियाँ 
२० अप्रदेदुजी 
२३, घरदाए ष्क फी ज्छ लम ऐ इाधिदिए 
श्र घिद्दारि-कोधिनी ५ बानदीलादन ) 
सर (विश्प्री-राताक- बा छतक्षप्थद ते बत्वाकी हि ) 
एुवे नद-द अर टोकफ, मी झनुग(द झार्दि 
कृष्ण कवि हून तथा इंदीनएडाए वर्तमान 
राजकवि अमर रू इन देश इसेप, 
छवियर दें परदुप्त' तप हर्णा८ दौरेगोर छू 597 
ऋापमशपद जे मत व) आह, हरी 
के छदमई के पुमशप्एी र््रः हरदा ् शामाक्रन 
का फेइना च्ध् दी की बादाम इसलेपाओ 
हऋफमर्ज़ा की दापया 7] से धाम रद 
ओर भी. इरटुमुदय तहत थचदा झहिए 
न ५ इसके के धर्वोगि-यतो ्द भी 


१०२ देव भोर बिहारी ” 


हैं ७ | सतसई शटगारमय है, परंतु कुछ दोहे नीति भौर यैराग 
संबंधी भी हैं । 

2 4 भर 

विदहारी श्र देव दोनो ही #ईंगारी कवि हैं। दोनो दी की श्यगार 
रस-पूरित रचनाएं अद्भुत्त हैं। विक्रम-सवत्‌ की अभ्रठारह्दवी शताब्दी 
में दोनो ने कविता की है । चिह्दारी ने देव से प्राय, २४ वर्ष पहले 
कविता की है। विद्वारी ने केवज्न कविता की है, परंतु देवजी ने 
कविता-दीति-प्रद्शक अंधों की भी रचना की है। विहारी की रचना 
केवक्ष ७१६ दोहों की एफ सतसह-मात्र है, परंतु देवी के पंद्रह- 
सोलह मंध प्राप्त हैं, दस-चारद श्र ग्रयों के नाम विदित हैं, १० 
प्रश्चिद् यह है कि इनके गधों की संख्या ७२ थी। देवजी ने हंगा 
के अतिरिक्त धन्य रसों को भी अछृता नहीं छोढ़ा है । विद्वारीजाब 
ने अपना समग्र काब्य दोहा-छंद में निबद्ध किया है, परंतु देवी ने 
घनादरी, सवैया, दोहा भादि विविध छुंद्ों का प्रयोग किया है । 
विद्दारीद्याज् के आश्चयदाता जयपुर-नरेश थे; पर देवन्नी के आश्रय 
दाता अनेक थे, जिनमें श्रौरगज़ेब बादशाह के पुत्र, झाज़मशाइ भी 
सम्मिल्षित हैं । विहारीज़ालज के वियय में प्रधिद्ध है कि उर्न्दें प्रमेक 
दोहे पर एक अशर्फ्ी पुरस्कार-रवस्प मिक्ली थी, परंतु देवजी हें 





& हमें विश्वस्त रूप ठे माटूम हुआ हे कि द्वाल द्वी में, जयपुर 
दुरवार में, सतनमई की एक चहुमूल्य दस्त-लिगरित प्रति त्वरित बंध 
सगम्लायदापजी सन्‍नासर! बी « ए*!के देखने में आई थी, मिसझे श्रत॒- 
सार बह झ्राजकल सतस््ट वा संपादन कर रहि टे । क्या ही शन्‍्दा हीं 
यहि आप उस्ते पांगा-पुस्तकमाला' द्वाग़ प्रदांधित बराने की दे 
बरें ।--संपादुक 

संगरझजी की इस इच्छा वी पूर्ति हाल दी में र्थहरनी नेवर 
द्दीटे। 


| 
३ 


न परिचय ३०३ 


विषय सें ऐसी कोई जन-श्रुति नहीं है। विद्ारीज्ञालजी की फविता 


' के नायक श्रीकृष्णचंद्र और नायिका श्रीराधिकाजी हैं, तयेव देवजी 


भी राधाकृष्ण के भक्त हैं, परंतु श्रीराम और जनक्ननदिनी की चंदना 
सी इन्होंने विशद छुंदों सें फी है | विद्दरीालाल की सतसई के अनेक 
टीकाकार हैं ; परंतु देवजी के अंथों ढी टीका हुई या नहीं, यह 
भविदित है । विद्दारीज्ञाज् ने किस अवस्था में फविता करनी आरंभ 
की, यद्ट नहीं सालूम; परंतु देवजी ने १६ वर्ष की अ्रवस्था में 
अपने 'भाव-विलाप! और “झ्रष्टयाम-तामक ग्ंध बनाए थे। दोनो 
ही कवि त्र/ह्मणा ये । सतसई का अलनुवाद कई भापाओं में, यहाँ 
तक कि देदवाणी संस्कृत एवं राजभाषा अगरेज़ी में भी, हुभा ; 
परंतु देवजी के किसी पंथ को कदाचित्‌ ऐसा सौभाग्य प्राप्त न हो 
सका । घिद्दारीज्ञाल़ फा समय संभवत: सं० १६६०-१७२० दे, भोर 
देवजी का सं० १७३०-१८२४५ तक। झाकार एवं प्रकार में देव की 
कविता चिहारी फे कान्य से भत्यधिक दे, परंतु लोक-प्रियता में 
विशरीज्ञाह देवजी से कहीं अधिक यशस्वी हैं । ससकृत एवं भाषा 
के भनन्‍्य कवियों फे भावों को दोनो ही फदियों ने भपनाया है, पर 
यह धृत्ति देव की अपेत्षा विद्दारीज्ाद्य में ऋदादित भ्धिक है । दोनों 
ही कवियों का काव्य मधुर घजमापा में निघठ है । 

' विद्ारी-सतसई कई यंत्रात्षययों में टीका-समेत मुद्रित हो छुकी दे, 
एर देवजी के दो-चार प्रंथ ही भ्रय तफ सुद्रण सीसाग्य प्राप्त छर 
स्रफे है 


भ 


काव्य-कला-कुशलता 

इस अध्याय सें भ्रय इस यद्द दिखत्याना धाहते हैं कि उसय कवि- 
यर काब्य-कल्षा सें केसे कुशक्ल थे । पहला इम देवजी को ही लेते हैं; 
और उनकी अनुपम काव्य-चातुरी के कुछ उदाइरण नीचे देते हं-- 

१--देव 

(१) पति निश्चय-पूर्वक धाने को कट्ट गया था, पर संकेत 
स्‍थान में उसे न पाकर नायिका संतप्त हो रद्दी है। इसकी शत्कंरा 
बढ़ रही है । ग्रीष्म-ऋतु की दोपद्दरी का समय दे । इसी #ाब 
नायक ने आने का वचन दिया था। कविवर देवजी ने उस्कठिता 
नायिका की इस विहृद्धता ; को स्वभावोह्नि-भदांकार पहलाकर सब- 
मुच ही अज्नौकिक झानंद्‌ प्रदान करनेवाज्ा बना दिया है| ओभष्म- 
ऋतु की दोपइरी में ठढे स्पानों पर पढ़े क्ोगों का ख़र्राटे लोना। शो 
की गंभीर छाया में पिकी का ठहर-ठह_्रकर बोल जाना शोर प्रिक्रप 
पुष्प पूर्व फल्न-परिपूर्ण कंजों में अमर गेजार कितना समुचित है। 
विपमता का श्राक्षय छोकर देवज्नी अपने काव्य-विश्न में भपूव शग 
भर देते हैं । कटष्टा तो ओीष्म-मध्याह्य का ऊपर-कृथित दृश्य भ्रोर 
कहाँ सोज्ली किशोरी का कुम्हलाया-सा ददन ! बार-बार छत पर 
घढ़ना, द्वाथ की घोट कगाकर प्रियतम के झानेवाणों मार्ग को तिदा 
रना और धाते न देखझूर फिर नीच उतर बआाना, इस प्रशार भीर/म 

पृथ्यी पर परग्य-क्मलों का सता दियना मर्म स्पर्शी है। धि#- 
चित्लाती दोपइरो में प्रकर सातंद दी ज्योति के कारण नेधों को 
समिह्नागि लाइट यचाने के क्षिये अथवा छझज्ा-सशक्ेच से इयेडी $ी 
ओोट देग्यता डितना स्वाभाविक है। फिर निदाघ में भण्याद्ध के 


दे 5 
फ्ने त्द्ो छ प्त छ्र 
*« आज, 


१०६ देव ओर विह्ारी 


आरसी-से अवर मे आभा सी उच्यारी लागे, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिब-सो लगत चढद। 

ओऔष्म-निशा सें चाँदनी को अनुपम बहार एवं वृषभानु-नदिनी 
के ध्टंगार-चमरकार का आश्रय लेकर कवि का सरस्त उद्धार बढ़ा ही 
मनोरम है। “'स्फटिक-शिला- निर्मित सौध, उसमें समुज्ज्वल्ल फर्श, 
फ्रश॑ पर खडो तरुणियाँ, उनके श्रगों ढी श्राभा भर सबके बीच 
में श्रोराधिक्राजी??--इधर घरा पर तो यद्द सब दृश्य हे , उभर 
पअंबर में ज्योर्तना का समुज्ज्वजञ विस्तार, तारका मडढक़ी की भिल्त- 
मिलाइट और पूर्स चद्र-मडल दे । नीचे केवल राधिकाजी प्रोर 
उनकी सख्तियाँ दृष्टिगत होती हैं, तो ऊपर तारका-मंडज्नी भर घंद्र 
के घिवा और कुछ नहीं देख पहता है । झ्वनि से अंधर तक वेतता- 
ही श्वेतवा छाई है | कवि के प्रतिभा-पूर्ण नेश्र यह सौंदिय घुपमा 
अनुभव करते हैं-- देवली का मन इस साइश्यमय दृश्य को देख$र 
लोट-पोट हो जाता है| वद्द विमल-विमलकर इस सारश्य का मागे 
लेने लगते हैं । उनकी समुज्ज्यज्ञा उपमा प्रस्फुटित होती है । विशान 
अंबर आारसी का रूप पाता है। उसमें नीचे के मनोरम दृश्य का 
प्रतिदिय पडता है | यह तारका-मंदल्नी थौर कुध नहीं, राधिकाषी 
को घेरनेवाज़ी तरुणियों का प्रतिधिब है, और स्वयं चंद्रदेव राधिशानी 
के प्रतियिंब हैं। यह भाव ज़मने दी, ऊपर डिए हुए छुदद के रूप 
में, पाठहों के झानंद प्रदान के द्विएु, श्रवतीर्ण डोता है। इस भव 
पम उपमा का देवजी ने जिस सुबराहे के साथ प्रम्पुटन दिया है, 
चद्द पाठक स्वयं देग से। 

तिस प्रशार शययुक्न छंद में देवगी ने श्रंदर को झागमी रे 
रूब दिया है, उसी श्रद्तार टसे सुवा-सरोधर सी गनाया हैं, भौः 
डस सुथा सरोगर में मराण-रूप से चंद्र दौरता हुमा दिखदापा 
गया हैं। टेशिए--- 


काग्य-कन्षा-कुशन्वता १०७ 


छीर की-सी लहरि छहरि गई छिति माह, 
जामिनी की जोति भामित्री को मान रोखो है, 
हा ५८ > ५८ ३८ 
४4 4 ८ ३4 04 
सुधा को सरोवर-सो अंवर, उदित समि 
मुदित मराल मनु ऐरिवे को पेंठो है 
२५ ५ 4 04 >् 
५८ >८ ५८ ५८ ३८ 
इसी प्रकार मुख-चंद्र के सम्मुखीन फरने में देवजी को घंद्रमा 
का घोर पराभव समझ पढ़ा है---उनका भय यहाँ तक बढ़ गया है 
कि उनके विचार से यदि चद्रमा सुख को देख लेगा; तो शज्ज्वज्ञता 
और सुंदरता में अपने को पराजित पाकर, मारे सोच के) साधारण 
छुत्ते के समान निष्प्रस श्र निर्ीचवत्‌ मर्यादा छोड़कर गिर 
पदेगा , यथा--- 
घूघट खुलत अबे उलट हो जेह "देव? 
उद्धत मनोज जग जुद्ध जूटि परंयगों 
»< ५ ५ ५८ ३८ 
५८ >८ ३८ ५८ ३८ 
हि सय य ५८ >८ 
५८ ३८ ५८ 
तो चिते सकोचि. सोचि, मोचि मेड़, म॒रद्धिक 
छोर ते छपाकर छता-लों चूदि परंयोट।॥ 


& प्रणगसी फे शरद-चद मां 
ल्स्त संघा-रख-मतातय ६: 
सुख से नकाय झों खोल दिये. 
जझगमरे प्रताप उर्तान | 


+> ०5 ५ 3... 





ब्ण्८ देव और विद्दारी 


(३ ) भौढ़ा घीरा नायिका का पति सामने आ रहा है। पतनो 
को उप्तके श्रपराधी प्रमाणित करने का कोई उपाय नहीं है। फ़ि! 
भी उसे पति के अपराधों होने का सदेद है । इस संदिग्ध भ्रपशप 
को प्रहमन द्वारा जानने का नायिका बड़ा ही फौतृहल-पूर्ण प्रयत्न 
करती है। जिम अन्य सख्री के साथ अपने नायक के सभोगशाकी 
रहने का उसे सदेदद है, उसका चित्र-झूप वर्णन करती हुई यह 
नायक से पकाएक पूछ उठती हे--“श्रे ! वह अपने पीधे 
तुमने किसको छिपा रक्खा है, जो हँघ रदी है।” इस कथन से 
लायक जिप्त प्रकार चोंहता, उसी से सारा भेद खत्न जाने फी समा- 
घना थी। चास्तव में न कोई पीछे छिपा है, न कोई हँस रहा है| 
परंतु मलुप्य-प्रकृति-पारपी देव का कथन-फोशल भाविक श्रक्षकार दें 
साथ जगमगा रहा हे--- 

रावरे पॉयन - ओट लस . पग- 
गूजरी - वार महावर टारे 

सारी असावरी की मलके, 
छलके छवि धॉघरे धृम घुमार | 

ग्राओो जू आओ) दुराशओ न मोहँ सों 
'देवज' चंद्र दुरे न अंध्यार 


असल न का. अखिी 








सुसरान निरद्यक्‍र साय गहे 
चित झुधा - गपेटा उ्ता-सा ; 
भर नज़र ने देस सुथाजर यो , 
पट परे घगाया दता-सा । 
मं, रत 
यह प्रय स्पट् हैं। उपर उदशय दा्जा 4 छू या द्वावानुवार 27 
दागिए, मग्नाया में वही भाव कसा मनोहर मालूम पता है । 


जह >भभज, 
का 


काब्य-कल्ना-कुशक्षता १०६ 


टेखो हो, कोन -सी छेल छिपाई, 
तिरीछे हेसे वह पीछे तिदारे। 
प्रछराश-श्टंगार का पूर्ण चमत्कार होने से चाहे आप इएसे घृरिषत 
भत्ते ही कह ले, पर छवि-कोशज्ञ की प्रशंप्ता आपको फरनी ही 
पढ़ेगी । द्वितीय पद में रष्ठंत और वचन-रचना होने के कारण समस्त 
छुँद में पर्यायोक्ति अतलकार का श्त्कर्प दे । प्रसाद-गुण स्पष्ट ही है। 
उपयुक्त छंद में नायिका को श्रपराधों प्रमाणित करने के चिह्न श्रप्राप्त 
थे, भतः उसने प्रहसन-दौशक्ष से काम लेने का निश्चय किया था, 
परंतु निम्न-लिखित छुंद्र में उसको अपराधित्व का पूरा प्रमाण 
मित्न गया है।तो सी, अपनी वस्तु का दूसरे के द्वारा टस प्रकार 
उपभोग द्वोते देखकर भी, स्वार्थ-त्यागिनी पतिग्रता रमणी का स्वामी 
के प्रति केसा हृदय-स्पर्शी, करुणा-पूर्ण, सुकुमार उद्धार दे ; देखिए--- 
साथे सहावर पायें को देखि 
सहा वर पाय सुढार ढुरीय 
झोठन पे वन +_ अंखियों 
पिय के हिय पेठनल पीक धुरीये । 
संग ही संग बसों उनके. 
अंग-प्रंगन देव तिहारे लुगीये . 
साथ में राखिए नाथ, उन्हें, 
हम हाथ में चाहती चारि चुरी थ | 
है नाथ, हमें द्वाथ में चार चढ़ियो फेयतिरिश्त चोर दुछ न 
चाहिए ; बाप प्रसणता-पूथंक उन्हें अपने साध परिएु | झा 
पतिप्रता प्वक्रीया को चोर क्‍या चाहिपु ? पत्ति क्वा बष्ल पा गे 
ऐ, तथा इसी से रमणी के सौभास्य-चिद्न बने रहे, दिए लद्टना वा 
पं भी यही चादर्श है । पतिस पद का भाव दितना सयथस करो 
पद्िय है, एवं क्षापा भी फैसी पलमुप्रास पूर्ण घौर हपए शादियों है 


३३० देव ओर घिटद्दारी 


मानों सोने की अंगूढी में हीरे का नग जड़ दिया गया हो, भशा 
पचिच्न मंदाक्षिनी में निर्दोपनंदिनी स्नान कर रही हो । 

(४) पून्यों प्रकास उक्रासि के सारदी, आसहूपासवसाय अमावस , 
दें गए चिंतन, सोच-विचार, सु ले गए नींद, छुथा, वल-बावस। 
हूँ उत 'देव” वसंत, सदा इत हेउत है हिय कंप महा वस: 
ले सिसिरी-निसि, दे दिन-प्रीपम, ऑखिन राखिगए ऋतु-वावर। 

सावारय--“शारदी पूर्ण चंद्र की छभ्न ज्योप्स्ना के स्पानर 
बारो ओर भमावस्था का घोर अंधकार व्याप्त शो रहा है । 
निद्रा, स्वास्थ्य-सूचिका छुघा एवं यौवन-सुन्भ मक्क के रथाव पे 
संकरप, विकल्प और चिंता रद्द गई है । हेमंत आया, पर प्रियतर 
परदेश में बसते हैं, वसंत भी वहीं दे ; यहाँ तो हृदय के घोर रू 
से कंपायमान होने के कारण छ्ेसत दी दे । सयोगियों की सुखमर 
शिशिर-निशा भी उन्हीं के साथ गई ; यहाँ तो ग्रीष्म के विकद्धकीरी 
दिन हैं, या नेप्नों के अविरल अश्रप्रवाह से उनमें पावप्त-आतु देश 
पढ़ती है ॥”! 

विरदिणो फी इस कातरोहित से कवि ने पातुओं को पा 
ऐसा विठक्ञाया है कि काते नहीं बनता। शरद से भारस काई 
द्वैमत का उल्केख ड्रिया हे। द्ेमठ का दो बेर कथन कर (हैं?! 
देख! बर्सत सदा इत देंटव है ) बीच में घसत का निर्देश मामिकत 
से फ़ाल्ी महीं है। ऋतुनाणना के दो ऋम हू-ह/ पक वेधक ढ़ 
झनुमार और दूसरा य्योतिप के अनुसार | चेदक्-म्रम के भवेतो! 
पौप कौर माध का नाम हेसत # । व्संद-चाप्नु तो देमत के बार 
दोती है, परंतु बर्सत-पचमी साब शुप्रा पच्षमी को, दीझ देगेते * 
बीच में, होती टे। विश्दियी वो खसत श्री दुखद होगी, परी 
समसूधर उर््य ता वियोग बात से, /ैमत थे बीच बर्सठ का बह: 
दचप्री के प्रति छदपन्‍्मात्र करके, शिविर का शसलेहर दिया गए 
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, है। कपश्चात्‌, उल्लिखित हो जाने के कारण पुनः वसंत का नाम 
नले, ग्रीषप्म का कथन होता है, ओर तथ्श्चात्‌ वर्षा क्वा वर्णन 
, झाता है । इस प्रकार देवजी घट ऋतुशं का पांडित्य-पूर्ण सब्रिवेश 
करते हैं । प्रियतम की परदेश सें सगक्-पूर्वक स्थिति विरहिणी को 
चच्तद की हँपत्‌ भज्ञक दिखत्नाती है। यह भलक क्दने-भर को है । 
चा्तंत-पंचम्ती में चसत की झज्षक भो ऐसी ही, कद्दने-भर को, है ; 
नहीं तो उस समय तो शीत ही होता दे । सो विरदिणी की वसत- 
सज्ञक का वप्तत-पंचमो सें झारोप श्रोर उछे सी दें उत्त दिव! बसत 
सदा इत देंठत' के बीच में रखना नितांत विदग्धता-पूर्ण है। शारदी 
पूर्णिमा श्लौर श्रम्ावप्त का पाप्-हो-पाख कथन भो मनोह्टर है। 
देवजी ने दोप> के मे परिवृत्ति-भलकार, के उदाएरण में उपयु क्त 
'छुद उद्धत किया है। 
(५ ) अरुन-उद्येत सकरुन हा अरुन नेंन, 
तरुनी-तरुत-तन तृमत फिरत हे, 
फज-कुज केलिके नवेज्ञो, वाल वेलिनसों, 
भनायक्र पवन वन झूमत ॥फरत द्ठे। 
अंच-कुल, वकुल समी डि, पीड़ि पॉडरान 
सहिफानि मीड़ि घन घूमत फिरत है , 
द्रमन-द्रसन दल दूमत मधुप देवा, 
सुमन-सुमन-मुख चूमत फिरत 
पचन की लक्षित ज्ञीज्ञा का नप्तगिक चित्र शिनना रमणीय यम 
पदा है, वह ष्यास्या करके नष्ट-अ्रष्ट फरना हर्मे श्वभीष्ट नहीं है । 
अत पान के शीतत्य, सद, छुगंध सोनों गुर्यों को घनन्‍्प पट में 
सुनिए, तथा देखिए दि कवि फी टप्टि द्ितिनी पनी दोती है--- 
सेंजोगिन की नू हरी उर-पीर, बियोगिन के सन्‍्बरें उर पी 


4 


फलीनु सिलाय करे मधु-पान, गलीन सरे मथुपान री भीर। 


हे डा 
्ः । 
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नच मिलि चेलि-ब बूनि, अँचे रस, 'देव” नचावत आधि अधीर 
तिहेँ गुन देखिए, दोप-मरे अरे ! सीतल, मंद, सुगंध समीर ! 

संयोगियों के उर-शाल्य का तू हरण करता दे ; क्या यद भस्दा 
काम है ? वियोगियो के हृदय में पीदा उपस्थित करता है ; वा 
तुके यह उचित है ? श्रपने शोतज्ञता-गुण से तू दोनो ह्डी को सपागा 
है । कलियों को विकसित करके तू मद-पान करता है , यह कैया 
नीच कर्म है ? उघर साग्ग में श्रमर इतने उड़ा देता है कि घज्ना 
कठिन द्वो जाता हे । तेरी मंद चाज्ञ का यह फक्ष भी दुखद ही है। 
रप्त-आचसन के पश्चात्‌ तू लताशओं में नाचता फिरता है, भौर घोरण 
छुटानेवाली पोड़ा उत्पन्न करना हे। यद्द सब तेरी सुगध के 
कारण होता है। व्‌ बडा ही निलंज--नीच है । तेरे तीनों ही गुण 
दोषों से भरे हुए हैं । 

(६ ) “भरो कज्ना, तू वास्तव में मेरा भ्रकराज फरनेवाकी हो 
रही है | चुपके-चुपके हवी तू मेरे और श्राय-से प्राणपति क॑बीच 
भत्तर ढाले रखना चाहती है। तेरी भौंद्द प्तव॑श्र द्वी घढ़ी रहती है । 
एुमे लजजा भी नहीं लगती कि तू यह कैपा, नीच हमें कर रही है ! 
अरे ! घड़ी-भर के लिये तो तू दुख-सुख्य में मेरी शरीकदार ( सरीडिन ) 
छा जा | श्यामसदर को 'ठीठि सरकर” देख तो लेने दे ।” इस प्रदा 
का छृदय-तवा को द्विज्षा देनेवाला कथन देव-पहश कवियों के अतिरिर 
और कौन कर सझता है | शुद्ध-स्थ माया स्वक्ीया ए जा-बरा अपने द्रिम- 
तम का मुख नहीं देग्र पाती है । ज्ञाप-क्षाय साइस करने पर भी स्तटटा 
डमवा सना-थनाया गोक्ष जिगाए देती है । सब ममाव्वाका पढ़ 
सप्या ही को ( मानो वह कोई चतन्प जीव हो ) मन्नानयुरा कार 
झासी है-- 

धोने-त प्राउपनी सो निरतर अंनर-अतर पराग्त श रो $ 

देवा जहा फटे बहिर है धर बाहर ४ रहौ भेदि तरेरी। 
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न्ञाज न लागति लाज अद्दे ! तुद्दि जानी में आजु अकाजिनिमेरी ; 
देखन दे हरि को भरि डीटि धरीकिनि एक सरीकिनि मेरी * 

संपूर्ण छुंद में वाचक-पात्र, आन-से प्रादपती' में लुप्तोपमा एवं 
स्पक्ष-स्थज्ष पर यमक ओर छच्यनुप्रास का सुष्दन्याम दर्शनीय हो 
रहा है । इसी प्रह्तार देवजी ने प्रियतम की जानकारों को जीवित 
मूर्ति मान उसकी फटकार की है | नायिका दो जानकारी फे कारण 
ही दुःख मिल हे हैं। सारी शरारत जानकारी ही की हु । बस; 
इसी आशय की ठेकर नायिका कद्दती है-- 

होतो जो अजान, तो न जानतो इतीक विधा 

मेरे जिय जानि, मे ज्ञानियों गरे परयवो। 

मन का अपनी इच्छा के अलुसार न क्षगना भी देवजी को सहन 
नहीं हो सका ।जो मन अपने काथू में नहीं है, वह अपना क्लिस 
चात का, यद्द बात देवजी ने बड़े अच्छे टग से कटी है-- 

रझाहे को मेरे कहावत मेरो, जुपे 
मन मेरो ने मेरों क्ह्यो करें? 

देव-साया-प्रपंच नाटक में बिगड़े हुए दुलारे लड़के से मन ३। 
शपमा खूब दी निभी है । 

(७) “रस के प्रधान मनोधिक्तार दो साहिस्य-णास्त में म्वायी 
भाव, उसके कारण को विभाव, कार्य को पमुभाव और घट्टकारी 
मनोविकार को सचारी वा ब्यभिचारी भाव कहते है! रस को 
एिशेष रूप से पुष्दकर जल तरस घी नाए जो ध्यादी साए में लीग 
ऐ जाते हैं, उर््दें व्यभिचारी भाव कहने है ( स्म-यादिका ) 
खक्तिचारो भावों को सख्या तेंदीस है। दन हेती पा ब्यवियारो 
भाषों फे उद््वस्ण सादिस्य-सब्धी जर्थों में ज्नग-्यलग शए्डण्प 
है, पर फवियर-देंडजी ने पक ही एुद में इन पददे संदाइग्ग दे 
दिए हैं, और घम्तत्छार यह रे हि मंपूर्स एंद में प्र झनम भाव 
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भी अ्रविकक्ञांग रूप से म्स्फुटित हो गया है | गवं-स्व्रभावा प्रै 
स्‍्वकोया की पूर्वानुराग वियोग-द्शा का चित्र देखिए, और सेंतीमें 
संचारी भी एकृप्र मनन कीजिए-- 
वेरागिनि किधौ, अनुरागिन, सुद्यागिनि तू , 
“देव” वड़भागिनि लजाति ओ? लरति क्यो? 
सोबति, जगति, अरसाति, हरपाति, अन- 
खाति, विलखाति, दुख मानति, डरति क्यो ? 
चोंकति, चकति, उचकाति ओ?! बक्रति, बिय- 
कति ओ' थकति ध्यान, घीरज धरति क्‍यों? 
मोहति, मुरति, सुतराति, इतराति, साह- 
चरज सराहे, आहचरज मरति क्यों? 
उप्युक्न छुद में समुच्चय-प्रलकार मूर्तिमान्‌ होकर तप रहा 
है। “फकिचों? के पाप्त बेचारे सद्देहमान को भी थोड़ा स्थान 
मिक्न गया है। पर करामात हे सारे सचारी भावों के सफर 
समागम से । देवजी ने इस अ्रपूर्व सम्मिलन का पिकमिले 
वार ब्योरा स्वय ही दे दिया है, अतः पाठऊों की जानडारी 
के लिये हम भी उसे ज्यों-का-त्यो, चिना कुछ घटापु-बदाएं, जिरें 


३ से की, 


दुत 


| 


बरागिनि निरबेट, उल्मंठता ४. अनुरागिनि; 
गयु सहागिनि जानि, भाग मंद ते बडभागिनि। 
लग्ना लजति, श्रमप्र गत, मोबति निद्रा लि; 
बोब जगति, श्ालस्प श्रलम हर्पति स॒ुटर्प गहि। 
अनखाति असूया, ग्वान सन बिलस टखित दस दीनता 
संस राति, चोहनि, बरसात, चकलि अपस्मृति लीनता। 
चबकि परल, शावेग ब्यावि सो विवर्कि सु पीरति, 
जड़ता थसति, सुयान चित सुमिर्स भर घीरति , 
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इस प्रकार मीनवत्‌ अधीन दो रद्दी हैं, उनका घर से विह्नन्न हो़! 
भागना तो देखिए, केपा सरस है--- 
घोर तरु नीजन विपति तध्नीजन हैं, 
निकसी निसंक्र निसि आतुर, अतक में, 
यने न कलंक मृदुल्लंकनि, मयंक मुखी, 
पंकज-पगन धाई भागि निसि पंक में। 
भूपननि भूलि पेन्हे उलटे दुकूल "देव! के 
खुले सुजमूल, प्रतिकूल विधि बक में; 
चूल्हे चढे छॉंडे उफनात दूब - भाँडे, उन 
सुत छोड़े अक, पति छोड़े परजंक में। 
लीजिए, रास-विज्ञास का भो ईपत्‌ श्राभास ले छीनिए; १ 
अन्यत्र सेर के लिये जाहुए -- 
हो हीं ध्रज, ब्र'दाबन; मोही में बसत सदा 
जमुना-तरग स्थास-रंग-अवबलोन की; 
चहेँं ओर सदर, सब्रन ब्रतः देखियत 
कुजनि में सुनियत गुजनि अलीन का। 
बसोवट-तट संटनागर नट्तु मो मैं, 
रास के विल्लास की मधथुर धुनि बीन की ; 
भरि रही भनक-बनक ताल-ताबनि की 
तनक-तनक ताझ मानक चुरीन को। 
ब्रेमी को उपयुक्त डवित कितनी सास-गर्सित है, सो कद्दते नहों मर 
पठता मानों रास झा विद नेग्ों के सम्मुख नाच रहा हो। शर्ते 
के बन्ष से #दय पर इसी प्रद्धार विशय ध्राप्त की घाती है । 
(5 ) प्रेमोन्मादिवी गोपिद्या वी करशासय कोातरोडित % 
विधमा टेयती ने यद्ने ही ऋष्छे टंग से दिया है| एचास-मेवन $ 
इंस्पुक अयाटनों खेशंग आइय गोदी जो इुछ छाती है, रस ६ 
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फहर-फहर होत पीतम को पीत पट , 
लहर-लहर॒ होत प्थारी की ल॑हरिया। 
| >८ है 
देवजी के जितने ही अधिक उत्तम छुट छाँटने का इम वयोग 
करते हैं, हमारा परिश्रम उतना ही बढ़ता जाता है; क्योंकि देवजी 
फा कोई शिथिल छुंद हस्तातत ही नहीं होता। जिसमें देखिए, 
उप्तमें ही कोई-न कोई श्रनूटठा भाव लहरा रहा है। सो प्रेमी पाठक 
हतने ही पर सतोप करें । यदि समय मिल्ना, तो देव की श्रनूरों 
रखनाभ्रों का पुर स्त्रतंत्र सप्रद्ठ हम पाठकों की भेंट करेंगे। ता 
तक इतने से ही मनोरंजन द्ोना चाहिए । 
२--विद्व रीलाल 
( १ ) क्‍या आपने इंद्र-घनुप देखा है ? क्‍या नीले, पीले, बाज, 
हरे रगों का चोखा चमरकार नेत्नों को श्रतुपम आनद प्रदान रा 
करता  फाले-काले बादलों पर इंद्र-धनुप का श्रतुपम दृश्य भुत्राते 
से भी नहीं भूलता । इसी प्रकृति-प्तोद्य को विहारीज्ञाब फी सूंपत 
दृष्टि मश्याम की इरित घाँसुरो में सरोज निश्ाक्तों है। बॉसुरे 
तो हरित थी डी, श्रधर पर स्थापित होने ही झोटों फी बागी मी 
उस पर पढ़ी । शघर नेतों को नीलिमा और पीतांवर शो पांश 
रंगों दी सरपा को झोर भी या देती है। हंद-पमुप के सभी 
मुण्प रंग प्रध्ट दिखाई देने लगते हैं। वैपा खमपारमय वोड 
है। सय कवियों ढी सूछ इतनो विस्तृत कहाँ होनी £ 
अथर धरत शरि के, परत ओट-दीडि-पद-जीनि ; 
__हरित बॉस यी बॉसरी इंद्खनुपदुति होति के! 
ढ़ यबीते विशरीजार का इट-बनुव अनुपम |ै और हिंदी के खा 7 दिए 
करे ने बैशा इंद्र घनप नदी टिया ै, पर शौतत का पस रंगे बे 7? 
ब्घा 


बे 
जिए २, 4. ट्राट्ग हटा नि 
#छझा हैरिया जिस ट हनपन प की याद दिगप है, यह युग गा हैह। 
वैन 
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(२ ) गोप-वधू दहेढ़ी उतारने चल्ली | दघ्धि-पात्र छीके पर रखा 
था। छीका उतारने को ग्वालिन ने अपने दोनो द्वाथ उठाएं, और 
छीके का स्पर्श किया । गोप-वधू का हख श्रवसर का सोदय-चित्र 
कविवर विद्वारीक्षात्ष ने चटपट खींच लिया | कुछ समय तक छसी 
प्रकार ख़ढ़ी रहने की ग्वाल्िन के प्रति कवि छी आज्ञा कितनी विद- 
रघता-पूर्ण है ? स्वथावोक्नि का सास्जस्थ किसना सुखद है ? 

अहे ! दहेड़ी जनि छुब्े, जनि तू लेहि उत्ारि : 
नीके ही छीको छुयो, बेसे ही रहु नारि! 

(३ ) कहते हैं, बेर, प्रीति और व्याद समान यें ही फवता दे । 
सो हज्घर के चीर ( कृष्ण, बेज ) और दृपभादुजा ( राघा, गाय ) 
की प्रीति समान ही हे--फोड़े भी घट-चढकर नहीं है । ऋषि श्राशी- 
वाद देता है कि यह जोढ़ी चिरजीव ( चिरंणीदी वा तृण 'परकर 
जीवन-यापना करनेवाली ) बनी रहे। स्नेद् ( प्रेम तथा घृत ) भी 
खूब गंभीर उतरे | कैसी रसीली घुटकी हे-- 

चिरजीवों, जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गंभीर ? 
को घटि ? ये बृपभानुजा, वे हलवर के बीर। 
घृपराशि-स्थित भानु की तीदणता तथा हज्घर का क्ोध प्रसिद्‌ 
ही है, सो कवि ने श््ष्ट शब्दों का प्रयोग वढ़ी ही चतुरता के साथ 
किया है। सम का बढ़ा ही समयोचित सन्नियेश है । 

(४ ) कहते हैं, फ़ारस फा कोट्ट ऊपि प्रज॒ में पूछ पालिवा का 
(/मॉकरोी गली में साय काकरी गदतु है?! बचने सुनफर भाषा फी 
मधरता से सुग्घ ऐो गया था--उसको शपने भाषा-संबंधी साधु- 
पेंचरंग बोधनू चेंधा छुआ सदर रसभप छृदरा। है; 
फुछ हंद्र-धनुष-सा उदय हुआ नवरतन-्प्रशा-रेंग नरिश है । 
परी-ती घारी कहर हा“, प्यारे रसझप टारिया है; 
फहु श्रव क्या बाड़ी ठाब रहे, लानी ने सशा रा््रीध ए । 
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यभ्िमान का त्याग करना पड़ा था । विहारीलाज़ भाषा से भी यश 
भाव के भावुह हैं । फंधरीली गली में चलने से प्रियहमा को पीर! 
होती है । वह 'नाक मोरि सीबी? करती है। यह प्रियतम के प्रभूत 
आनद का कारण है । रसिक-शिरोमणि विद्ारीज्ञाल हसी 'सीयी! ढो 
सुनने ओर नाक की मुडन को देखने के ज्िये फिर-फिर भूह करफे वी 
रास्ते से निकलते हैं । फ़ारस का कवि एक अपरिचित बालिका फे फपन- 
मात्र को घुनकर मुग्ध हुआ था। पर विद्ारीज्ञाबा परिचित प्रिगरतम 
को संपूर्ण युवती के अंग-सक्ोच एवं सीबी-कथन से मुग्ध कराते हैं-- 
नाक मोरि सीबी करे जिते छन्नीली छेल, 
फिरि-फिरि भूज़ि वही गहै प्यो ककरीली गेल । 

( ९ ) 'रहर-घड़ी? के द्वारा सिंचाई का काम बड़ों द्वी सरबता 
से सपादित होता है । अनेक घडे माज्ताकार पुष्ट रज्जु से परिवेष्टि 
रहते हैं एव कुएँ में काए के सहारे इस माँति क्टड्ता दिए छाते हैं 
कि एक जल-तक्ष पर पहुँच जाता हे। इसी को घुमाकर जब त£ 
घाइहर निरालते हैं, तब तक दूपघरा तीध्षरा हुया करवा है। इसी भाँति 
एक निकलता है, दूसरे क। पानो नाया जाता है, तीसरा टूबता रहता 
है, घीथा दूबने के पूर्य पानी पर लैरता रहता है। नेश् रूपी रहट 
भी छवि-रूप जक् में इसी दशा को प्राप्त हनग्चा करते हैं । इसी भाव 
की कवि ने ग्रूब कहा है-- 

दरि-्द्राब-जल जब ते पर, तब ते छिनु जिछा न ; 
भरत, टरत, बुडन, नरत रहट-बरो ली सेन। 

( ६) यमकालझार का प्रयाग भी कहीं-कईटी पर विद्वारीदात्र 
में यथदी ही साप्रिकता से शिया है । 'छरव्यी! हे कई अर्थ /ैं-- 
( १ ) भासरा विशेष, (२) मनमोदिनी, हृटय-विद्वारियी दा 
(३ ) दामूपषद-विजेप । इन सजा ही धर्यो में नाच ब्रिसे दोई में 
डर्वंशी का घंतोषदादक सस्निवेश हुत्रा टै--- 
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तो पर. वारों उरबसी सुनु राधिके सुजान, 
तू, सोहल के उर-बसी हो डउरबसी-समात । 
और भी जक्वी जिए--- 
कतक कनक ते सोगुत्ती मादकता अधिकाय ) 
वह खाए बोरात नर, यह पाए वोराय | 
इसमें प्रथम कनक का अर्थ दे सोना प्लौर दूसरे का भर्थ है 
अत्रा । 
| (७ ) श्रक के सामने विंदु रखने से वह दशगुणा अधिक हो 
जाता है, यह गणित का साधारण नियम दे । दिंदी या वेंदी लिर्पा 
अपार के क्षिये मस्तक में” लगाती हैं | घो गणित के बिंदु. श्र 
( क्लियों को चिंद्ी दोनो के किये समान शहद पाकर विद्वारीलाक ने 
, मनसाना काब्यानंद लूट लिया । गणित के विंदु-स्थापन से संख्या 
« दशगुणी हो जाती है, तो नाग्रिका के घेंदी देने से भगनित' ज्योति 
॥ * “उदोतः इोने ज्गता है-- 


; कहत सबे--बेदी दिए आऑक दसगुनों दांत . 
( तिय-लिलार बेंदी दिए अगनित होत उद्ात | 


६ (८) तागा जब उल्कता है. तो प्रायः हट ही जाता है| चतुर 
सोग ऐपो दशा में तागे को फिर जोड खेते है। परठ दत ज्ञोड़ा- 
जोडी में गाँठ ज़रूर छी पढ़ जाती है । बेचारा ठागा हृदवा है, 
फिर जोड़ा जाता है, और उसी में गाँठ नी पदती है--श्ज्मना, 
हृटया झोर जोद-गाँठ सथ उसी फो भुगतनी परसी । पर 
ह पदि नेप्र उक्षकने है, तो कुटुय फे द्य्ने धो मौधत द्याटों दे । 


६ 8 ५ 
फ्रत 7 
[या 


उक्षमणा और है, चौर हृटता झोर है। गांठ घक्ग ही, £, 
प् हु दि ह, प्‌ 
के हरश॒य में जाकर, पदती है, यर्पारे जुदने का काम किलो भोर 
५ 'चजु--द्चित्त' में दोता है। पृक के माये छठ भी नहों शी । 


इकमते हूँ, कुटुंथ हूटता है, घतुरूचित्त यदने ें, धीरे दु्गत 


[ 


५ 
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के हृदय में गाँ5 पड़ती दे । सभी प्रन्यश्र हैं। असंगतिर 
मनोरस चमतस्कार है-- 
हग उरमत, दूटत कुटव, जुरत चतुर-चित प्रीति 
परति गॉठि दुरजन-हिए नई दई यह रीति। 
सचमुच विद्वारीक्ञाक्न, यद्द 'नह रीति! है । पर आपका तागे 
उल्लेख न छरना खटकता है । 

( & ) श्ट'ग क्या गुंजार करते हैं, मानो घटे घन रहे हैं, मइस 
सिंद क्‍या छुल्लक रहे हैं, मानो दान-प्रवाह् जारी है; तो यह मद 
कौन चला आ रहा हे ? धरे जानते नहीं, कंज से बहिगंत होश 
कंजर के समान यद्द समीर चक्ना भा रद्दा है। कैसा उरटष्ट भो 
पतचिश्न रूपझ है-- 

र॒नित श्र/ग-घंटावली, करत दान मवु-नीर 
मंद-मंद आवत चलयो कंजर-कज-समीर । 

(१० ) नायिशा के सुखमंदक्न पर केसर की पीछ्ी £ 
( लककीर ) भौर ज्ञाल रंग की बिंदी देश्कर कवि को चत्र, वृष 
झोर मगक् ग्रहों का स्मस्य द्वोता है। मुख-घंद्र, भाड़ ( देसर 
यूहत्पति भौर सुरंग-बिंदु-मंगत् को पृछ स्थान पर पाकर कवि । 
योग फो टेंदता है, जिससे ससार रसमस हो जाय। प्राज़िर इसे २ 
राशि का मा पता चन्षता है। फिर क्या कहना है, फोचह-ते 
सचमुच रपसमय हो जाता दे । रूपझ का पूर्ण विकाम इस सा 
में सी प़रब भा है-- 

गन विद सणण, सुस्य ससि, केसरि-आड़ गुरु 
एफ सारि लिय संग, र्समय छिय लाचन-मंगत । 

(१5 ) छदियर विहारीक्षाल्ष के डिसो-शिपी दोहे में अद्नव 
का पृ लाराधार दिराब्ा्ट पता है। देशिए, ग्रासे बिग 4 
में इनका पढ्ग-अ्ब्या-विद्यत कैया प्तीचीन टुथा है-- 


१-४. 


छाव्य-किए त 
यह में. तो जे लखी त अपुर्त वॉर 
हि प्रसाद-भी कद दी माल । 
यह दोइए्र्द है १ इधका 3] है 
प्रथम फेल तेरह बरी, 3 ब्यारह. गति लेह 
पुनि तेरे क्यू, गन दोहएलच्ऊन 5 
इस दोदे म्ँंघर है, (लें बे रो २२ कघु ५ 
इझठएद इस दोहे के नाम मर्द ५ | 
बयपे विषय परक्कीया की हर कर्चिता नि | 
इए्शता। पर्व शब्दों प्र दयुन-शिर्द सतत! 
इसमें भधे्य त्त्त पुरे श्ुः ६ उपर्य! छष्प्रतिरिक 
शं गारसप "न होने के कस्य द्ट पकी की श्र 
झलेकार पी धर्पोष्षक्षर दो की 
प्न/तऋए िम | छेवकल अव5 श्य रदता 
माएा-ताहिएय यभी इनके प्रयोग सच्चा, पे 
समझते हैं. दा एक शददाव्क रत पप में 
बु की राय ए_ 
छावम की ते क्क्वि प्रएदीन, प्रत्वीय । 
इसी प्रक्र-7 
ऋछय को | बायस बात 
इस दोदे में बुक भी भेद ब्यर्घ नई छाप गो ६. धीर ट्रग 
ओर प्ले इ० छदरें 4 प्रयो हो 2 ठे दहन 
ग इट्त ईए सनोरम हो गषा रे कल धुत दी चुतिनमध 
न छत है| शब्द पर्फेः ते हुए भी ट्ट्सो घर्थरीर्ण 
हो भरमए है द्धामिनी पे मददऋ-छ हूं जो यात 
प्‌ जी ४ इधीए ने हद 
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सानहुँ तन-डबि अच्छ को स्वच्छ राखिवे काज, 
बुग-पग पछिन को किए भूपन पायंदाज। 

देखा विद्दारीक्षाज्ञजी इन कृत्रिम श्ाभूषणों के विपय में गण 
कहते हैं ? अस्तु | हम कविता-कामिनी की सहज-सुदरता को प्रग 
लक़ारों में पाते हैं | अर्पालक्वारों की सहज मलक कविता-कामिर 
के अपार सोइय को प्रशट करती है। हे की बात है, विद्ारीज्ाः 
फे इस दोहे में इम-जेसे अत्पक्ष को भी एक-दो नहीं, ६ भलंडा 
देख पढ़ते हैं। भव हम उन सबझो क्रम से पाठकों के सामरे 
रुपस्थित करते हैं। सभव है, इनमें अनेकानेक झलंकार दीक न है 
पर पाठकों को चाहिए हि जिन पर उन्हें संदेह हो, उन्हें पे पहले भरी 
भांति देख लें, भौर फिर भी यदि वे ठीक न जचें, तो वैसा प्राः 
करने की कृपा करें । 

दोहे का स्पष्टाथ यद दे हि किप्ती नायिझा को किपी नाय$ मे 
प्रमाद-स्वरूप एक साक्ा दी। माला पाने से मापिका का शरी! 
करंब के सप्तान फून्न छठा, ध्र्थाव्‌ उसे रोमांच हो श्राया | इसी को 
लघय करके नायिका को सी उससे कहती है कि हे बा, मैंते 
यद्द तेरी भपूर्त भक्ति जान ज्ञी है। ये चचन नायिह्ा के प्रति धापड़ 
के भी हा सकते हैं । 

सपर्युफ् श्र्थ का अनुसरण फरते हुए दोहे में निम्न-द्चिधित भरत 
कार देग्य पहने पऐैं-...- 

(६ ) मैं यद तोहोी में कसी सगति अपूरय बादा! डा इर्य 
यह है कि ऐपी मद्षि और छिपी में नहीं देसी गई |, श्र्यति ॥8 
प्रकार को सक्ति में 'तेरे समान तू ही है.! मिससे इसमें शगरदया 
मछार' हो गया । 

(+ 2) पद्च माल्ता-मात के मित्वने से सारे शरीर ढा माशयापई 
( इटदिस ) दो झाता साधारण मक्ति से रहीं दोहा । खिवूव सहि 


छडय-कियी कुश १२४ * 
दी से तप ५१ ५ सर्विस दि दे द्ुतपुतर । 
'वर्करिशलेकार हु ।$ 

एक यद तो खीए! सेट सूचित छ््द्टत | 
ग खत दर फिंते' पविक में पे दुत ने प्‌ 
जाए द्रव सं कक क्ष। वजन के ६ ड्सी 
पित्त दुद्राप्( गये १ छ््स प्वरिलेष्या हुई 
(६ शरीर बबव, कक किये ९ शेमव थी 
छये ) केबल ५ सप्दु-मी हु प्रति फ्प्प्पा 
कक शहर कर्ट छुआ५ खपुएे कफ से पर 
काये ठेल। दिल रि (दनए छ््प 
(५) प्रतप्द में गये 2 हा लए्ती दे) 
प्तित की. ८ (दरवगन्वाशना 2 आठ शै, 
परंतु, नथिक प्् पल दें: ष्‌ क्रोश 5 
अनुरए श्र हे कि परत ड.। 
| दूससे ये छठी दम[वनए ऊँ ४ 
६) भाका स्ल कक की शरीर एलप्यव. 
णश्य' ) सप्था संप्का रुप द्टे दी सु आर 
छह हुआ ५५ प्स्ण ख्याति छ््मम 
मूदृदीष सम की] 
(0 ; को मा (मल १ छा गये 
( परंतु उसे छाबने से रप्र शेमवित द््धा दल डपकी अड 
५ शग सखी प दिए (आता में पछ हे द्क्ये दो 
शे गई १ ५ चक्कर हुधा५ ्््छ प्लेशार' २ एुए 
कफ मालूम टुआ दे मे 
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(८ ) दोहे से साफ़ भन्नऊता दे कि सल्ली या नायक नापिढ। 
फो यद्ट हंगित कराता है छि तुम्हारा अनुराग विद्ित हो गया है। 
परंतु यह कार्य 'भगति श्रपूरथ', “लट्दि प्रपाद-माज़ा जु भो 7१२ 
फर्देव की माल! शादि छुक्न-वचचनों से पूरा किया गया, जिममे 
यद्द 'पिद्ित-भलऊझार” भी हुआा। किसी के मन की बात जाना 
उसे युक्त से इंगित करा देना पिद्वित है। 

(६ ) जिस्त प्रकार पिद्दित हुआ, उसी प्रकार 'पर्यायोकिति! भें 
छोती है; फ्योंकि सखी या नायक ने यह स्पष्ट नहीं कद्दा कि तुगे 
रोमांच हुआ हे, वरन्‌ रोमांच का पर्याप तन कदंब की माल! कहा 
झोर हगित करा दिया कि उसका अनुराग प्रकट हो गया है, य। 
रूप 'द्वितोय पर्यायोक्ति! का हे । 

(१० ) शरीर में माज्ना धारण करना पक्ष कारण था। दा 
सारे शरीर का माह्मा ना ( कंटकित होना ) ताहश कामे हुभा 
का और कारण फी ऐसी समासता होने से यह 'हेतु-भलंडा 
भी हुझा । 

(११ ) माक्षा शरीर की शोभा ददढ़ाती है; परतु सरी के समी 
उप्ती मा्ना के पहनने से लबिता नायिका फो ब्त्वित दोना पढ़ी 
क्योंकि रोमांच हाने से उसका 'अलुराग प्रकट हो राया। इस प्रक्रा 
(ह्ितछारी यरतु से अहित हुझा |? श्रतपृय तुल्ययोग्यता का दूत! 
रूप' हो गया । 

(११ ) माला पहनने से शरीर ने अपना पूर्य सप शरीर 
दोदडकर मास्ता-झरूप घारण हदिया। झअतएवं शदुगुग्या भी दाद 
हो गाया । 

( 3३ ) इसो अछार, शरीर, साक्का का साथ प्राइस, डसीके 
खमाम शो मिस हुधा, झधति साति का युण झ्रापा। इससे 'अनुपु्' 
भी ह्प्रा। 


बहुदर्शिता 


कवि का ससार-दृर्शन बढ़ा डी विस्तृत होता है। प्रस्येक पाए 
पर कवि की पेनी दृष्टि पढ़ती है । प्रस्येझ् समय उप्के नेत्नों दे 
सामने नाना प्रद्धार फे इश्य नृत्य किया करते हैं। सत्र हो वा 
सींदय का अ्रन्चेषण किया करता है। श्रत्नौकिक झानद-प्रदान में 
प्रति पद पद पर उसका प्रशंघनीय प्रयरन होता रहता है। कवि ढ! 
संसार-ज्ञान जितना हो विस्तृत और श्रनुभूत होता है, उतनी डी 
उसकी कविता भी घमस्कारिणी होती है | इप का विपय है, देगशी 
फा संस्ार-ज्ञान अत्युद्य अवस्था को पहुँचा हुप्ला था। यद शा* 
उनके काव्य-प्रंथो से प्रमाणित हे । यहाँ पर हम उनके इप्त प्रडाः 
के ज्ञान का किंचित्‌ दिग्दर्शन फराते हैं- 

१ देव 

(१ ) भारतांतगंत्त विविध प्रदेशों से उनका किसी प्रकार से 
परिचय झवश्य था। यह परिचय इन्होंने देश-विशेष क्री रश्य 
याद्रा करके प्राप्त किया था या और क्लोगों से सुगकर, यह निश्च्रय- 
पूर्वक नहीं कह्ठा था सकता , परंतु इसमें संदेद नहीं डि डतड़ा 
शप्टि-दोश विग्तृत भ्रयश्य था। फाश्मीर, देलेंग, उरकस्र, सौवीग, 
दविड़, भूटान झादि देशों ढी तर्णियों का यर्न देखप्री ने प्रपर८ 
ध्रंथों में विस्तास-पृर्येछ डिया है । दलिय-देश की रमणियाँ संगीठ 
विद्या में कुशद्न पोती हैं, यद् बात देवजों निश्चय-पूवक जानो ये। 
हमी तो यह कहने हैं... 

सॉँपरी, सुचर नारि महा समृमारि सोट, 
मोद सन झुनिन को सदन नरंगिनी ; 
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अनगने गुनन के गरव गहीर मति , 
निपुन सेंगीत-गीत सरस प्रसंगिती | 

परम प्रवीव बीन, मधुर वजावे-गावे. 
नेह उपजाबे, यों रिकावे परति-सगिनी 

चारु, सकुसार भाव मोहन दिखाय 'देव', 
विंगनि, अलिंगन वहावत्ति तिलंगिनी। 

(२) विविध देशों की जानकारी रखते हुए भी देवजी की 
'ष्टिकेवक्क धनी क्षोगों के भासाद ही थी ओर नहीं उठती थी-- 
नेर्धन के नग्व निवास-स्थान में भी देवजी सोंद्य खोज निष्ाक्षते 
पर । देवजी पसदर्शी थे। निम्न श्रेणी की जातियों से भी वह एक 
॒कचि के समान कविता-म्रामग्रो पाते थे। लाल रग का कपड़ा 
इने, दतिया में मछुक्तियाँ रक्‍्खे क्द्वारिनों फो मछली मेघते पाठकों 
| भ्रवश्य देशा होगा, पर उस दृश्य का अनोखा सोंदर्य पहलेपइल 
।वजी को प्राप्त हुप्ना । उन्होंने कृपया छंद-बद करके वष्ठी सोौदय 
बके लिये सुज्ञस कर दिया | सोंदय॑-भन्वेषण में वह नियन फ्दार 
गे भी उपेत्या न कर सके--- 

जगमगे जोवन जयगी है रंगसगी जोति , 
लाल लहंगा पे लीली ओोददी ब्हार फी . 
भाऊ की भचरिया में सफरा फरफरात 
चेचति फिरति, बानी बोले मनहार को | 
चाहेऊझ न चाहे चहेँ ओर ते गहत बाद , 
गाहक उ्माहैं. राहे रोके सुविहार की 
देखत ही मुख चिख-लहरि-सी आये लाग्यो 
जहर-सी हॉसी फरे कहर कार को। 

पर अस्युस्कृष्ट राधिका के विज्ञाम-प्राभाद का शदाण परत भी 

वी को गुद्धि से दैसे डी विलसित ऐ-- 


१३० देव ओर विद्दारी 


पासरिन पामरे परे हैं पुर पोरि लग, 
धास-धाम घूत्रनि को धूम धुनियतु है; 
अतर, अगर, चारु चोवा-रस, घनसार , 
दीपक हजारन अऑध्यार लुनियतु दे। 
मधुर मदंग, राग-रंग की तरंगन मैं , 
अग-अंग गोपिन के गशुन गुनियतु है , 
'देव” सुख साज, महराज, त्नराज आज 
राधाजू के सदन सिधारे सुनियतु दे। 
(३ ) समय का वर्णन भी देवजी ने श्रायुक्षप्ट किया है 
ऋतुओं का करम-पूर्ण कथन चढ़ा ही रसणीय हुभा है। गिशा ' 
दिवस ढी सारी छुंद्रता देवजी ने दिखकाई है। 'अध्टयाम-प्रप 
रचना करके उन्होंने घदी-प्रदर तक का विशद्‌ घिवेचन किया है। सा 
प्रवाह में बहनेवाले द्ोजी-दिवाली आदि रुस्सवों का वर्णन भी देव 
से नहीं छूटा है। भ्र्युस्कृप्ट शारदी ज्योप्ना का एक ठदाइरण लीमिए 
श्रास-पास पुद्दिमि अ्रकरास के परमार सके , 
बन न अगार, ढीटि गली आरा! निवर ते , 
पारावार पारद अपार दसी दिसि बूडी, 
'चंड त्रहमंड उतरात विघुचर तें। 
सरब-जोन्दाई जद -जाई थार सहस 
सुधाई सोभा सिंधु नभ सुश्न गिरबर ते , 
उमठदों परत जोति-मंइल अर््यड सुधा- 
मंदल, मद्दी में विधु-मटक्ष बिवर में। 
किए इसी उपोलत्ता की दीन छुवि! पुर सू्द्रिय के व्‌ प्र 
दिशा की रक्त भागा पर छरि की प्रतिभा का विकास देशिए- 
वा घर्ई को मयो खित-चीतो, चितीत चढँ दिसि चाय सी -38 


है गई छीन छपातरर ही छि, जामिनि-तोस्ड जगी जम जञयी। 


शक 
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_ चोचत बैरी विहगम 'दिव' सु वेरिन के धर संपर्ति साँची ; 

* ज्लोह पियो जु बियोगिनी को सु कियो मुख लाल पिसाचिनि प्राची । 

(४ ) देवज्ञी संगीत-शास्त्र के पूर्ण आचाये थे । (राग-रत्नाकरों- 

प्रंथ इसका प्रतिमा-पूर्ण प्रमाण है । राग-उपराग, उनकी सार्यापें, 

इनके गाने का समय, हुवे सबका विवेचन देवजी ने पूर्ण रीति 

से किया है | बाजों का इज भी देवजी को घिद्ित था । जिह्वा की 

उपसा उन्होंने तन्नी से दी दे, पृव झदंग, झोद ता, सितार आदि 

प्रायः सभी घाज़ों का उन्होंने उल्लेख किया है । फूदे ढोज्न फी समता 
निस्सल जीव से कितनी समीचीन है-- 

'शाजत राज-पमाज में, वाजत, साजत जहै सुख-सान धनेरों 

। भ्ापु गुनी, गल वोधे गुनी के, सुबोल सुनाय कियो जग चेरो | 

। खालका ख्याल म छयो वजे ढोल ज्यों, 'दिव' तू चेततक्यो नसवेरी . 

6 आखिर राग व रंग, न तौ सुर फूटि गए फिर काठ को घेरों । 

४. रागरक्षाकर रो संदाइरण देना व्यर्थ शोगा; मेमी पाठक उसे 

सवय पढ़ सकते हैं. । 

(५ ) देवजी संपार-माया-रत पुरुषों की सारी क्षियाओं पर दृष्टि 
रखते थे। वह ब्रिकुटी के अखाड़े में अकुटी-लटी को नाचते देखते थे । 
सप्राम सें छोहू देखकर धर का झोर भी छ़ुछ, होना डब्हें जात था । 
हिप्ताचड घयाहि की शीतछता उनकी अनुभूत थी । फल्न की पुसल्लियों 
का माचना रन्‍द्रोंने देखा था। उक्तट-पत्वटकर तमोछी पारनों फी एप 
कैधे सरता है, यद्ष भी वह्द जानते थे | पतंग का उडना, फिरही का 
फिसता, आतिशधाज़ी का छूटना, वरात दा सरकार पु पाज़ार में 

# खपार का भसार इन्हें अऋघगत था। यमीरी का शद्य सेन्धज 
सामान उनका पद्दचाना था। मानुपो प्रकृहि फे तो पद पूरे पारस 
पे। इस विपय से डनसे ररमत कि घिरले हो पाए लाने हैं | 
मतों पर रूप का, अवर्णों पर प्वनि का पूर्ड शिद्धा पर रस का 


हल 28" 
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कैसा अभाव होता है, इसका उद्घाटन देवज़ी ने अद्भुत रोतिओ 
किया है। वह कुज्ष-बधुओं के गुण-डोष वेसी ही ब्यापकता से जार' 
थे, जेपे नाइन, तेक्षिन, तमोत्िन, चमारिन भादि मोच प्लेशों के 
स्त्रियों के | देवनी का जगदर्शन झअर्यंत विस्तृत था । वह बौछि 
वातों के पूर्ण पंडित थे । देव-मायाप्रपंचः नाद४ हइपए 
प्रमाण है । 

( ६ ) देवन्नी विविध शाज्रों के भी ज्ञाता जान पढ़ते हैं | व 
कफ आदि प्रकृतियों के ज्ञाता, ज्वर, प्रिशोप, सन्निपात प्रा 
रोग-सूचर शहों के प्रयोक्ता, पारा तथा अन्य कई ओवरों 
के प्रशंधघक्त और चेद्यई-विपय पर स्वतयग्र ग्रथ ब्षिसनेवाले देवर 
निश्चय ही वेद्यक-शास्त्र से श्रपरिच्िित न थे । स्थक्न-स्यज्न पर योग, 
संक्रांति, अ्ठण एवं फलित ज्योतिष का उत्मेंख् करनेवाले, प्रशाश 
को ग्रह-परिवेश से उपमा देनेवाले देवजी ज्योतिष के श्ञ'ता जान पाते 
हैं । सस्कृत-महदामारत एवं भागवत भादि महापुराणों से इन परे 
घय था, यह तो स्पष्ट ही है। देव-चरिश्र किसकर उन्हेंने भरे 
इतिहासज्ञ होने का प्रमाण भाप-द्दी-भाप दे दिया है। घुछाफ 
एवं भ् गो-कीट श्रादि न्याय तथा अ्रष्छी-श्रच्ची नीति-सृछ्तियों * 
प्रब्नंक देवजोी नोठिज्ञ श्रवश्य ही थे। उन्होंने 'नीवतियासक-प्रव 
की रचना भी छी है। देवजी तर्ज चेदांती सी थे । 'चैरारय शव४॥/ 
हुमका प्रमाण है । 

(७ ) देखजी रसिक और प्रेमी पृरु्ष थे। खइ ग्रत्िमानी यूरते 
थे या नहीं, यह यात विवाद-प्रस्त है। परतु उनके छच आम 
गौरव में हिसी को सर्दे्ट नहीं । गुगप्राही चाहे द्वितू हो या गुम 7* 
सान, सष्ट सम्रान रीति से इनका चांदपास था। ग्य विदाय 
झौर फुएल-विद्यास को यदि वह दिंदू लूततियों के दिये बनाते हैं, 
सो। साय-विज्ञास भौर सुप्र धागस-तरग सुबध्तमारों के द्िये।श 


बहुदर्शिता 
लू सभी अ्गेप में. व घ्से ४६ मी द्््ठ नहीं 5 * | 
हैं 8 पके के लिये झने के करी हनन सी सह" 
करण या पघ की. घमें देशी जो के शब्दों मे 
है जद मे प्रश्नण दर ४६ होते ह्वुघप हे. ' पर व देशी 
मापएओं: के शुद्द- से परिचित र् ह; कि जद 
ईदी हस्हे य सष्षए्ओों हे शब्दों की प्रयोग पिया 2 (७६ उनकी 
प्रयोग सुदद्िरे $ से ही; उतरा है । 
(८) देवी छवि रा __ उन्होंने छच्य शी न 
पा पशत रोति के ञ्ली बडे सके छुपा है! दह आर्वित' के 
गर्व ऋ्वा्यो से उन्दे स्राव नविकारेर्क छवि 
ह्ापया, गंदीन नपयिक. आम लि या, घोर द्ट्प्से झन्दि 
सफकता भी हुईं १ डन्दे( कल ुसार सर्प्ि++ श्ञ्ञ्स चर 
ससप् नी ६ स्वीकर ४! था भी के अर छ्ूफ, 
एव पित की छ्घप्व प्यिका 6, किलर, 
शद, नर) , नए) खर चर पगन्तार्म ये में 
। एदमक्त 85% छ्वेश पे प्रप्र रत स्या जी गई 
हु कप्मरूप, से) गुजरप्त+ सोदीर, छू देशों ही इमलियों 
क उददरण करते तने थम दि 
ज्ञुप नि | क्काव्य-मणी द्राचीत द्रथा ० दुसुसार 
५ बरणित है, पथ ६ देवर प्रकट हरित गण ९ 
॥ उन्‍होंने वदप्ये घ्स एप्पल सक्तिपियप च् उकिए 
कप है ५ 5 गे व्यय सभी जयएर्ज 
, बाएं छप थे ८. क्यो गया छक री कँध दाई ४९ स्जीप 
आठ फर से ( घ्थक * सोच द्धे यहाँ रद थे नए (टए 
है का रूझ्ते 
च् तदध-शप्थ 5 हूध्पण की देवी इन 


१३४ देव शोर बिहारी 


ढंग से क्विया है। सरकृत-पिगल्ञकारों के सप्तान उन्होंने भी 
रचनाएं करके पिंगल को याद करने योग्प्र घना दिया है | 
भकार परकीया के प्रेम की घोर निंदा करके भो देवी काश 
उत्तम बणन करने छो बाध्य हुए हैं, दोक' उसी प्रद्धार चिट्रढार 
को घुरा बताते डैए भी, झाचाय॑ होने के कारण, उनछो विश्र-४प 
का वर्णन क्वना पढ़ा है। सतकृवि जिस विपय को उठाताह, 
उप्चद्ना निर्वाह अत तर उत्तनता-पूर्वेक करता है। उसी के झनु' 
सार देवनी ने ऋनिच्छित विपय होने पर भी चित्र-धान्य पर प्रशांध 
नीय परिश्रम किया है। धनेक प्रकार के प्रचलित कवि संप्रतः 
से भी देवजो परिचित थे । कवियों हे प्रकृति में ने घटनेवाद्वी प्री 
ऐपी भनेक रूढ़ियाँ स्थिर कर ज्ञी हैं, जिनका ये काव्य में प्रयोग 
करते हैं । इन्हीं को कवि-संप्रदाय कहते हैं । स्वाति-युद के शुद्धि 
सुख में पतित होने से मोती हो जाना या तरुणी-विशेष के पार 
प्रद्ारा से क्रशोक-चृद् का झेल उठना ऐसे ही कवि-संप्रदाय है। 
इनशा प्रयोग देवजी ने खघुर परिमाण में किया है। ए्दाइएए 
दिये निम्न-क्षिण्रित छुद पढ़िए-.... 
थआाए ही आमिनि भेटि कुरा लगि, फूल धरे अनुकूल पार * 
केसरि जानि तुम्हे जु सह्सिनि थासवब ले मुखर्सों मुस्र हा । 
कीनी सनाथह्वी नाथ, सया उरि; मो बिन को, इतनी जु वि या; 
टोय असोक सुखी तुम ली श्रवत्रा तन को ग्च लातन मारी । 
इ्यंग्यन्यचत से हरदा धघीरा कद्ती हे #& भापिती में मुगडो 
करपरू[ बुरी )-चुछ शानकर मेंटा, इससे मुझ पूछता दे हो। 
उ््ी प्रकार बुत्तर छैसर ) डृुप्य जाजदर गुमरोीं गद पान बाग 
दिया है, शिससे सुरद्वारा शोब् गाता कट्ठा है । धय तुझे अशोइ- 
वृष दे समान सुखी दोता 5प है / गये यदह हि सुत्र दर #ए 
से ददय हो। दृत्यद्ध, पहुड झर अशोड & सस्व्द हे हे; 


अमर न 
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पायो न सिरावन-सलिल छिमा-छीटन सों, 
दूध-सो जनम बिन जाने उफनायगो। 
निर्दोष, परतु झनुभव-शून्य होने के कारण पद-पद पर भूरे 
से भरे जीवन की डपम्ता औटे हुए दूध के कितनी भजुरूप, सालि 
झोर करुण है | जगत्‌ के ह्ित्चितकों को हो देवजी सुज्ञान, समता 
झोर सुशीजक्ष समभते हैं, यथा--- 
जैई जग मीत, तेई जग में सुजान जन, 
सज्जन, सुसील सुख-सोभा सरसाहिगे। 

( १० ) देवजी ने सोदाहवें घर्ष में भाव-विज्ञास की रचना ड 
थी। इसे ररष्ट हे कि अनुभव के अतिरिक्त उनमें स्वाभात्रि 
प्रतिसा भो खूब थी। इस भ्रवस्था में हिंदी के प्न्प ड्रिमि 
पढे प्रत्तिद्द कवि के भाव-चिह्वाप्त-सदश ग्रंथ बनाने का पता मरी 
घ्घता | 

२--चविहारी 

विद्दारीज्ञाक्ष का ज्ञान भी परिमित नथा। उसने मो संता 
महुत कुद देखा था। दुनिया फे ऊँच-नीच का उमकों पूरा धात 
था। उनका चनुभव बेहद झा हुआ था। पर बह खगारनम कै 
घनन्य भक्त थे। अपने सारे ज्ञान का सहायता से इरदोंनि खगार 
रस का आगार छर ठात्ा है | सी-योग को पाफर वह क्षोचनन्गा 
को रसम्य का डायते थे । सगदा और सुट्स्वति का पडत्ित दोगा 
टनईे सास घोर पोल रग का प्रभाव, थेंदी भौर केमा-भार # 
पाभ, नादिदा के सुख सहद्ध पा ही शट्टियस होता है। हमेशा माह 
इंदो तिव-छान ख्टगार रछ ही हसी प्रकार सड्ठामता काटा ही | हि 
सं पिहारी "बडा! छगाहर तिय छ्टाट पर चंगशिय उ्योडिडां 
शयोस बरतने हैं । 


वहुदर्शिता १३३७ 
बिहारी मसताद-माला से तन को 
धश्पूरव भगत्ति' दिखला देते हैँ । 


में के खेल, भरत्येक प्रकार की झूगया आदि नायिका के पझदयवों 
ई इृष्टिगत होती है । तुलसीदास का विराट शरीर यहाँ नायिका के 
प्रेगों में परिक्क्तित हे। विष्ठारीज्ञाल च्ैेद्यक-त्खों के भी शाता 
समझ पदते हैं | उनके काव्य में वैध सराहना छझरदे आ्रोषधि फे 
किये पारा देता दिखलाई पढ़ता है। विपम-ज्दर ज् चिद्रीलाज 
सुदर्शन! की ताकीद भी ख़ब पी करते हैँ । एतिह्ासन्न कवि पाचाली 


के घीर भौर दुर्योधन फी नललर्थभ-विधि! का प्रयोग भी फपने 
£ उसी अनोखे ढंग से करते हैं । सूम की छजूमी, भाग्य लोगों हारा 
6 गुणियों का अनादर उन्होंने ख़ब कंद्ा है। उनकी धअम्योकितियाँ 
न अमरकार-पूर्ण हैँ । सूदम लक्षित फक्नाओं से दंंघ रखनेवाका यद्द 
6 दोहा बढ़ा दी मनोहर है-- 
तंत्री नाद, कवित्तनसस, संस राग-रतिन्सग) 
अनबूडे, बूड़ें , तरे, जे बुड़े सत्र जंग । 
वास्तव में घीणा-संकार, फर्विता-सर्स्र एवं संगीत उद्दार प्यादि 


[ग में तन्‍्मयता भअपेलदित है । इममें जो ढूघ गया, वही मानी तर गया, 


(| और जो न डूब सक्का) वद हूँव गया, श्र्धाद घड इस विंपय में शत 
6 ही रह गया । विद्वारी के इस आदर्श का तिर्याद्न ठे ने पूर्ण रीछि 
रे से किया है। 

पे. तस्थोनाए का शुति-सेचन एवं 'झुक्तनां दे साथ 'वेमरि दा 
(की नाफवास हंथैंद किसो फी चाल से पद-पर 7 

४४ णाघार करता है कि हम विद्ारी्ञाब के धार्मिक भारों की एयर 
री दानन्यीन न फ्रे। 
#. विद्वरीलप्त चेदुव फे भी ज्ञाता थे । पे 
अल पाते हैं, जिसमें पेंशन टली हा ८ 


इसी प्रकार मक्ति-तर्व-दर्शी 
(कदन-साल वत्‌ कर देते झोर 


प्रयाग दा यनना टर्ध 


ग क् ० ऋरवा:र 
उग के (एप (7 


प्रहिदिदित दिशत: 


का 
श्र 

९ 
; 


जब 
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नाझों को अनादर-पात्र समके, तो समझा करे; परंतु पाए 
श्रव तक ऐसा सूममा है, और न भविष्य में उसके ऐसा ्े 
का भय है । ५८ « देखना तो यह चाहिए हि नो विपय डरते 
उठाया है, उसमें वह कहाँ तक कृतकाय हुआ है। विषय की ;बई 
भठा भी साह्दित्य की 5त्तमता का एक कारण है, पर यही उस 
एकमात्र कारण नहीं हे । उत्तम-से-ठत्तम विषय पर भी प्रा 
रचना धन प्कती है, भौर ख़राय-से-ख़राय विषय पर दृदयमादिदी 
कविता की ना सक्षती है। कालिदास, प्यास भगवान्‌, सूखाएं, 
शेक्सवियर भादि ने भहुत-सी श्गारिक कविताएँ की हैं, परंद पिं 
भी उनकी रघनाओों के थे माग अब तक मिंच नहीं समके गए। घूरएः 
दास ने कह स्थानों पर घिस्तार-पूर्वक सुरति तक का वर्णत किया ऐ' 
परंतु बह भाग भी झ्रद्यावधि सूरसागर से निकाझ तहीं दाछे गए | 
परतागर का धुत बढ़ा साग श्व'गार की कविताों से ही भा है।” 

पर उन्हीं काग्य-मर्मश सरस्वती-संपादक ने भी यह स्वीकार 
किया है कि"देवजी के भ्रस्छे कवि होने में कोई भी संदेह नहीं।" 
कालिदास, भिखारीदास, सूदन, पबक्ददेव, घणराल, शीघ्र पाल, 
भाजु, पं० अयोध्याप्रसाद घाणपेयी, सेवक, भारतेंदु थागू इरिर्ण, 
पं धदरीतारायण चौधरी पृ्थं रनाकरणी ढो राय में भी देशी 
थयहुत अच्छे कवि दूँ । 

कमी-कम्ो कवि-विशेष के भ्रपूं भाव पर वूसरा कवि क्ोटनोर: 
डो जाता हे--यदि भावश्यकता पढ़ती है, झौर भाव-इरण काना! 
अमीश्ट द्ोता है, ठो वह कवि उस्ी कवि-विशेषध का भाव अफ़ताते: 
का राघोग करता द। इपसे पूंवर्दी कवि के रचता-डौगाड़ हॉ 
मद्ृष्व प्रतिपादित होता है, विद्दारीक्षात्व के पावर्ती अनेह् कहियों . 
ने उमझे भाव दिए हैं। विद्यारीक्षाक्ष के प्िय पढ़ गौदय की आठ: 
है। संद्रोदर-भाष्य ( सतमड ) में ऐसे अनेक टदाइरण मिरहेंहे | हि 


पे 


मर्मज्ञों के मत १४९ 


देवजी के परवर्ती कवियों ने सी उनके भाव अपनाए हैं। घन- 
झानंद, वोधा, पद्माकर, दास, दरिश्चंद्र श्रादि बशमापा फ्षे साधा- 
रण कवि नहीं हैं, पर इन सबने देव के भाव श्रपनाकर उनकी 
कविता के प्रति अपनी प्रगाढ़ भक्ति दिखलाई है | पुस्तक-कलेवर-बुद्धि 
के भय से संफेत-मात्र द्वारा यह भावापद्रण दिखल्लाया जाता है-- 
(क)वेगि ही बंड़ि गई पंखियाँ 
अखियाँ मधु की मखियाँ भ सेरी 
देव 


हु 


माधघुरी-निधान, प्रानप्यारी, जान प्यारी तेरो 
रूप-रस चाखे आँखें मछु-माखी हो गहढ। 
घनओआनंद 
(ख ) प्रेम सों कहत कोइ--ठाकुर, न ऐंठो सुनि, 
बैठो गड़ि गहिरे, तो पेठो प्रेम-घर में। 
देव 
लोक की भीत डेरात जो मीत, तो 
प्रीति के पेंड़े परे जनि को 
बाधा 
ग ) कू ठी कलसल की मलक ही में भूल्यो, जल- 
मल की पखाल खल, खाली खाल पाला त। 


*प/ 
प॑ 


रीती राम-नाम ते रही जो, बिन काम तो या 
खारिज, खराब हाल साल फी एलेती ह। 
पद्मायर 
( घ ) घधिरकि, थधिरकि, धिर, थाने पर थाने तोरि 
वास बदलते नंद सांता लडानत रा 


चत 
शत 
बढ 


पं 
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इस कथन से स्पष्ट हे क्लि कविता-संबंधी सर्वोत्कृष्ट गुण पवफ 
में संपुटित हैं. ओर विद्वारीज्ञाज़ की कविता पर विचार फरते समर, 
सूच्रम दृष्टि से, ऊपर उद्छत्‌ वाक्यों में अभिव्यक्त गुर्णों का सम 
भनुसंघान अपेक्षित हे । क़्विवर के तदगुण विशिष्ट दोहे देँदने मं 
पाठ्शों फो कदाचित्‌ विशेष परिश्रम हो, पद्दी जागकर भाष्यशः 
ने 'सतसई-सौप्ठव'-शीप॑क नियंध में कुछ ऐसी सूक्षितयों का झदा- 
दरणाथ निदु्शन कर दिया है | निदर्शन करते समय रुपने कविएत 
सूक्षितयों को तुखना प्र/कृत, संस्कृत एवं ठदू-कृवियों की कविताएं 
से की है; और सर्वन्न यद्द घिद्ध करने की चेप्टा की है कि पिद्दारीक्षात् 
सबके भागे निकत्न गए हैं । ) 

हिंदो-झवियों को कविता से सुलना करते समय भाप्यक्षार लिएते 
है..." “विद्दारी के पूर्व॑चर्ती, सम-सामप्रिक और परवर्ती हिंदी-ऋवियों 
की कविता में ओर विहारी की कविता में भी कहीं-कहीं बहुत साएर 
पाया जाप्ा है, पर ऐसे स्थलो में विद्वारी अपने पूर्ववर्ती कवियों 
को प्राय. पीछे छोड़ गए हैं, सम-सामयिशों से आगे रहे हैं, भोर ४। 
वर्ती उन्हें नहीं पा सके हूँ ( प्प्ठ १०० ) ।? हुस फथन का निई५ 
यह निकक्षता है कि भसराव-प्राटश्य हो जाने पर भी विद्यारीक्षा३ 
प्रायः सूरदासजी से, जो शनके पूव॑वर्ती थे, श्रागे निशक्ष गए हैँ, १ 
देवज़ी, को उनके परवर्ती थे, उनका नहीं पा सके हैं । 

विद्वारीलाब्न के पिरद-बर्णन को दचय में रखकर भाप्यकाररी 
अन्यय रइते है... शरन्य ऋषियों की धपेया पिदारी ने विद का बर्दः 
बड़ी विधिवता से छिया है | इनके ट्रत वर्णन में एश निरासा बॉव७ 
है--डूद विशेष बहता है, अुपेग्य का प्राजक्य है, अधिशयोशित द्यी। 
झायुशित का ( सो छविया की राम धीर रख की खान है ) भायुएन 
ड्टाहरए हे, शिम पर रविदध् सुशान सौ छान थे जिया हैं 487 


श्मून दा झोत छवियों मे भी फ्रूव इतर मारा है, बटुद कंये हे 
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६, बढ़ा तूफान माँघा है, 'क्यासत धरपा! कर दी दे, पर बिद्दारी 
ही चात्--हनका मनोद्वारी पदु-विस्यास--सबसे अजग है (४७ 
१५६ )।” यदि अर्थ समझते में भूल नहीं दो रऐी है, दो इसफा 
भ्रभिप्राय यदद है कि विरह-पर्णांन में विद्वारीलाल हिंदी के सभी 
कवियों से--सूरदास और देवजी से मी--पढ़े हुए हैं । 
विद्रीजाज के दोदों के संबंध में निम्न-लिखिय मत सी ध्यान मे 
रखने-योग्य है--“सतसई सें किसे कहें कि यहद्द सुक्ति है झोर यह 
साधारण उक्ति है ? इस खाँढ़ की रोटो को जिघर से वोदिए, उधर 
से दी मीठी है । इस जोहरी छी दूकान में सब ही झपूर्य रत्न हैं । 
बानगी में किसे पेश करें? एक फो ख़ास तौर पर छागे झरना 
दूसरे का अ्रपसान करना है, लो सह्ृदयता की दृष्टि में; इम समझने 
हैं, झपराध हे ( पृष्ठ १६८ ) ।” 
विद्वरीलालजी दी भापा के प्रति संजीवन-भाष्यफार फे तो प्रोर 
भाव हैं, वे भी उत्लेख-योग्य हैं--“पतप्त£्ठ फी मापा ऐसी विशुद्द 
और शब्द-रचना हतनी मधुर हे क्लि सूरदास को छोटहृर दूसरी 
जगह उप्की समता मिलनी दुर्घट है .. . «भाषा दे जीएरी 
भाव से भो अधिक्र इसही परिप्छृत भाषा पर छटह ४ ( फ्ाठ 
१६६ ) 7! ताएपये यह कि भापा-प्रयोग में भी विद्ारीज्ाब ठेपल्ी से 
भ्लेष्ड जे १ 
ज्ञो कई अवतरण ऊपर उद्ध त॑ किए गए हैं उनफोी पडदर स्यसा< 
: घत: निम्नभकित निष्कर्ष निकलते दैं--- 
(६ ) #ंगार-रस-वर्ण द करनेवाले दिदी पे सभी किया में 
विद्वरीक्षाल का प्रथम स्थान है । 
(२) बहुधघाु घही भाद झनेफ फरवियों दो हपिदा में पारा 
लाता है। विद्ारीजार की कविता में पाए पानेवाले साद दी दे 
। भम्य कपियों की रचनाओं में पाए शाते है, पर ऐसा साग सासस्प 
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उपस्थित होने पर विद्ारीज्ञाल़ का धर्णान सभी इ्विंदी-कवियों है 
अच्छा पाया जायगा । ऐसे साव अमभिव्यक्त करने में भी विद्वारीप्वार 
सव-प्रेष्ठ हैं. । 

(३ ) विरह-चर्णन में भी विह्ारीक्षाक्ष पवंध्रेष्ठ हैं। 

( ४ ) सतह के पघर्ती दोद्दे उत्कृष्ट हैँ | यह नहीं कहा जा पडता 
कि अमुक दोईा अमुक दोहे से बढ़कर दे । 

(< ) यूरदासजी को छोड़कर विह्ारीलाज्न के समान मघुर मर 
भाषा का प्रयोग करने में हिंदी का कोई दूसरा कवि सम नहीं॥ 
सका है। 

इस प्रकार भाष्यकार की राय में विद्ारीक्षाज, कपितता के कि 
अपेछ्ित सभी प्रधान घर्ता सें, देवजी से भ्रेप्ठ हैं । 

लेकिन एन निष्कर्पों से हम सहमत नहीं हैं।इमारी राय: 
देवजी श्ट'गारी कवियों में स्व-ध्रप्ठ हैं | अनेक स्पों पर, भाग सा 
नता में, विदारीलाल देव तथा धन्य कई कवियों से दब गए हैं 
देवजी रा विरह-पर्णन भी विद्यारीद्याक्न फे विरह-धर्णन से कि! 
प्रकार न्‍्यून महीं है । देवजी की भाषा विद्दारोक्ात् की मापा! 
फहीं अच्छी हे | सूर, दित इरियंश, मतिराम तथा अन्य कई #गि! 
की भाया भी विद्ारीज्ञाक् दी भाषा से मधुर दे। धतसई कर 
दोहे समान चमरहार के नहीं हैं । हमारा कथन कहाँ तक युक्तियु 
€, इसफा प्रतिपादन प्रस्तुत पुस्तक में है । 

यहाँ यद्द कद्द देना भी धसगत भ होगा कि द्वसलक का दोनो मे 
दिसी भी वदि का परदपात नहीं ह-- विद्ारी और देव में शिमा 
कास्य-गरिमा हाद्प्ट दो, टसी को टथ सथात मिलमा दि 
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दोनो कविवरों के विषय की ज्ातब्य बातें एस प्रकार स्वज्ञ दाग 
से ज़िख चुकने के पश्चात्‌ श्रव एम क्रमशः तुदानात्सक रीति से 
दोनो की कविता पर युगपत्‌ विचार करेंगे। पर इस पिवेचन को 
प्रारंभ करने के पूर्व दो प्रधान बातों का उल्शेख फर देना परमावश्यक्ष 
प्रतीत होता है । 

पहछ्ली बात उभसय कवियों फे छुंद-प्रयोग के सबंध में है शोर 
दूसरी कथन-शैली-विपयिनी । दोदा एक बहुत ही छोटा छद पे । 
विद्ारीज्ञाज्ञ ने इसी का प्रयोग किया है । छोटे छुद में भारी भार 
का समावेश कर दिखल्ाना--सकुधचित स्थान पर पी श्मारत 
खड़ी कर देना--बढ़े कौशल का काम है, पर साथ ही दोष्टा परम 
छोटे चंद को सजा ले जाना उतना ही सुक्र भी है। चतुर माली 
जितनी सफ़ाई से एक छोदे चमन को सज्ञा सकता है, उसती ही सफाई 
से समग्र वाटिका के सजाने में बढ़े परिश्रम फी शायश्यकता ष्ं। 
छोटे जिम्र को रंगते समय यदि दो-चार छूचियाँ भी थच्छी घता 
गदद, हो चित्र चमचमा उठता है, परंतु यो छित्र को शमी प्रक्मा 
रंगमा विशेष परिश्रम चाइता दे | छिप्ती पुरप्र दा एछ छोदा शोर पक 
बढ़ा विग्र घनवाहुए। यथपि दोनों डिप्र एक ही हैं, पर छोटे था 
अपेया यदे फे बनाने में चित्रकार को विधेष असम परेगा। पिद्ारीलाए 
बपुर चिप्रशार को भाँति दो दो चार मगीय शब्द-उपी यूटिएों ४ 
प्रयोग से अपने दोह्ता-सिप्र की ऐसा एमपता इसे &ैँ धि सावारण 
रुप भी परम सु'दर विप्रित दप्डिगत ऐोने लगता हमसे दम 
दयन का यह धमिप्राय नहीं दे कि दोहा दर #--एसने ८ग शाईों 
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में--भनूठे भाव भरने का जो पूर्व कवि-कौशल है, उसही मृह 
फो एस किसी प्रकार कम्त सममते हैं। हमारी प्रार्थना फेवल्ल हृहगे 
ही है (कि सजाव2-पौकर्य एवं भाव-समाधेश-काहिन्य दोनो का साए 
इी-साथ समुचित चिचार होना चाहिए । 

देवजी घिशेषतया घनाषरी और सवेया-छुंदों का प्रयोग करते हैं। 
ये बढे छुंद हैं । स्थान पर्याप्त है। भाद-समावेश में सुरुणा है, 
पर सजाचट के लिये विशेष परिधम घांछित है। घिन्नकार को भपरी 
प्यालियों में भ्रधिक रंग घोक्षना होगा--कृचियों का प्रयोग भगेड 
चार करना होगा, तथ कीं चित्र में जान आएगी--तय कहाँ वर 
देखने योग्य धन सकेगा । देवजी के छु्दों पर विचार करते समय पा 
धात ध्यान पं रखनी होगी कवि भाव-प्मावेश करते हुए ध्यर्थ ऐ पदों घे 
दक्षित का सौंदर्य तो नष्ट नहीं कर दिया गया दै--ब्यर्थ के टीनेटाएं 
चस्पाभूषण पद्लाकर कविता-फामिनी की कांति तो कम नहीं का दी 
गई है | भाष-घम्ानता होने पर देवशी को जो यहठिनाईं पढ़ती है, 
विद्यारोज्ञाण के लिये वही सरछता है, सथेव इनरे लिये ओ साक्वठा 
है, उनके ज्िये घह्टी फटिनाई हे। चिम्र एुछ ही है, आहार में मेर 
हैं । परोष्ाा करते समय झाकार भुद्या देना होगा। देखती ही 
केवल चित्रण की सफ्राई । प्राफुटन-लाघव जियशा दर्शनी है, 
यही घष्ठ है । 


क्र 
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दिखल्ाई पढ़ेगी। इसके विपरीत सोफियाने ढंग दी चाँदी की 
प्रैगूडी उली मणि को शोसा-वर्धिनी प्रमाणिद हो सकेगी । यदि 
अंगूही चाँदी की दे, तो पद॒लुरूप शोभा-विवर्धेक रीति से समणि-जटिद 
होने पर उसको प्रशपा होगी, और स्वर्ण की छगूडी दोने पर ताथर 
रचना-फौशव अपेजित है। 

चाहे लबा छुद धनाचरी हो अघवा छोट! दोहा; भाव को ससा- 
वेश समुचित रीति से दोना चाधिए। लंब-शाद-पटादवत मनोहर 
बाजक का सौंदर्य वेसे दी लिप ज्ञाता है, जैसे भावादेस वे 
बालिका की घेघरिया पहनकर पूरी युवती विंख्पा दिगालाएँ पड़ती 
है। ब्यथ के शब्दों का ज्ञसाव किए बिना ही जिस प्रफार दोहा- 
दु में संपुदित क्वि-छक्कि ऊऋद्षकती हैं, उसी. प्रकार उत्तरोत्तर 
छुपे विवर्धनकारी शब्द-समड घनाछरी-छेई में 3 किए छक्ति की 
म्यक्‌ प्रस्फुटन कर देता है । थोदी--इस करय सुपर सशावद 
| बिहारी का भाव जिंस श्र परिद्क्षित ऐोता दे) ठप्ती प्रकार 


मी भाँति--यद्यपि अ्रम-प्वैक्-- देवजी*कित सजावट ने क्को 


झपनी शोर चल्ात्‌ खींचती दे । घंगीव-कीशब संत प्स्तु थे । 


यदि स्वर-सास्य हे, ठो वह प्रशसनीय है; पर यदि सेंगीण की 
ऐं, गो थे 


पूणस्पेण प्रनुगमन करनेवाले. पीर भी साथ 

समीत-सेंदरय को पढ़ा ष्टी ठेंगे। दोहा एवं घनाणरीदों में 
क्रम से सजन्निविष्ट भावों को इसी प्रकार समाधान पर लेगा 
चाहिए । तभी देव दौर विएदारी के सी, पुक्षणा ऋरने मे, 
न्याय हो सफेगा । 

5 दूसरी घात) जिस पर ध्यान दिया 
जैकी दे। देवजी स्वभाव मोर उपसा की दघर्टक्षार्ों भें धाप मारते 
ऐैं। इन्हनि स्गय सभी प्रशार के चलेदारों पा रप्करगो- ४5 प्रयाग 
हिया है, परंतु उपमा घोर स्वनाय के व म्श्घ्द एन 


जे की घापश्यथगा है दधर- 


हट हूँ 
दल हा 
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घलंकारों का प्रयोक्ा सांगोपाँग चणुन का अवश्य भग्न होगा। प्‌" 
चित्र खींच देना उसे स्वभावतः रुचेगा--विशेष करके जब हर 
काम के दिये उसे लगने छुंद् की सद्दायता भी मिक्कती है। विद्य 
लाल के पास सांग्रोपांग चर्णन के लिये स्थान नहीं है, पर मुह 
वात बह छोड़ना भी नहीं चाहते। ऐपी दशा में रन्‍्टें इशारोंदः 
सद्दारा लेना पढ़ता है। भिन्न बुद्धि-विक्रास के पाठशे को हुए 
हशारो को भिन्न रोति से समझने छा श्रवसर मिल्लत है । मी 
कारण दोहों के अनेकानेक भाव टोक्वाकार कह प्रचार से प्मछते 
हैं। गअ्रतिशयोक्रि का भश्रयोग भी एक प्रकार प्ायंत प्रभन्नहशों 
द्वारा बात-विशेष का सममराना ऐ। पिदारीज्ञाक्ष मे इसका प्रपोग 
ज़ूब किया हे।गूढ़ काव्य-चातुरी फे किये अपेक्षित इशारों ढा 
प्रयोग करने में देवजी विद्वारों के सशान उदार हैं, परंतु स्पत्न के 
थ्रभाव से विवश होकर इशारों से कार्य-पाघन कामे की प्यारी . 
विहारी दी निराली है। दोहा-मस छोटे छुद के प्रयोत्रा विद्वारोशार 
का काम ए्शारेवाज़ी के बिना चद्द नहीं सकता था। कपिताओं 
सघ बात सोलख्र कहने की अपेया इतना कह छाता, जिम 
दोडी हुई घात पाठ ताक्ाद्य सम्रक के, कवि-कशतल ह। देगा 
नेद्म कोशक में परम प्रवीणता दियज्वाई दि । विद्वारोक्षा 5! 
छोटे द्रव के पामद होने के ऋारण, इस कोश से छुप विशेष हर 
था । झहना नहीं होगा दि उन्हेंनि अपने काप्य के दृप कोश रो 
झप्पधिद् छान उठाने की चष्टा की है । देव चीर विद्वारी को ६7 
कथन-शली पर सी पाठ्झ्ों को समुचित रीति से इंश्टि रह्रो 
चादिए ! 

दुद्ध खोग धविशयोंरित्र छो बिता थी थाने थ्रौर वध डी. सार 
मानते हैं। पद इनडी क्वेसत्र सझाति हैं | याद इंता दिपद कं 
सरुस-सादिप्य के श्ावायों की ससातियाँ एछप की क्रार्य, 


5 


हॉ 
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साइव के कथनानुसार नज़ाकत छी '्नफ़ी! करता है, तो विद्वएँ 
ज्ञात के एक-दो नहीं, चरन्‌ कम-से-क्रम परचाप्त-पताठ दोहे को पह 
ही पेसे निऊत्तेगे, जिनमें 'नफ़ी' का दोष झारोपित हो छायगा। 
अगरेज़ी-पाहिस्य के घुरधर समाकोचक रस्किन मदह्ोदय की शर 
में रसावेग-चश अययार्थ चर्णन करनेधोले की चपेया रस के 
चशीमूत होकर भी यथार्थ कह जानेवाज्ा छवि श्रेष्ट है। थोे शो 
में हसका अर्थ यह है कि स्वभावोक्ति अतिशयोकशित से श्रेष्ठ है । था 
कहने की शआ्रावश्यकता नहीं रवि स्वभावोक्ति झौर उपमा के मिश्रण 
में देवन्नी का पद धहुत ऊँचा है । 

चिद्दारी भर देवश्ी की कविता के गुण स्थक्ष-विशेष पा पि९ए! 
यहाँ उभय कविवरों का पुक-एक छुद उछत किया जाता है, ता 
दोनो छुदों का गुयोत्कर्ष ब्यास रूप से दिखक्काने का उश्ोग दिए 
जाता है | थाशा है, प्रेमी पाठऊों को इस प्रकार का निदर्शन रधिका 
शोगा, तथा उभय कविवर्?ों के काव्योत्कर्ष को तुलगा करने में मी 
सरलता होगी-- 
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तन भूपन, अंजन न महावर-रंग ; 
नहिं सोभा को साज यहें; कहिवे ही को अंग। 
विहारी 

अर्थ--शरीर में आभूषण, नेत्रों में अजन उन पैरों में महावर 
यिका को शोभा नहीं बढ़ा रहे हैं । इन सबका प्रयोग तो कह्दमे- 
रको है। प्तज सुंदरी को सींदर्य-वर्घकक इन कृत्रिम डपायों 
' क्या ! 

यदि यह शक्ति नायिक्ता के प्रति नायर की दो, तो 'सट्दज सुंदरी' 
इने के करण नायक अनुकूल! ठहरता है । पर यदि यह यक्ति 
उसी के प्रति नायिका की हो, तो नायक को सहज सुंदरी प्रतीत 
ऐने के कारण नायिका का स्वाधीनस प्रस्ट होता है । स्वाभाविक 
हौंदय-वर्धन के लिये आभूपणों की आवश्यकता दर्शित छोने से 
रूप.गर्व पु नायक की, भूपर्णों की उपेजा-पूर्वक्क सौंदर्यन्व॒श प्रीचि 
होने से प्रेम-गर्व स्पष्ट छो रहा है। इससे नायिका फ्रम से स्वाधीन- 
पतिक्ठा, रूप-गर्विता एवं प्रेम-गर्विता प्रमाणित ऐती है। और, यदि 
उपर्युक्त कपन नायिका मे अपनी वहिरगा सखी से ठस समय फ्क्या 
हो, जघ कि वह वासकसज्ञा के रूप में शपना श्गार कर रही हो, 
घोर सखी फो यथार्थ बात वतक्षाना उप्तरा झभीष्ट न रहा शो, त्तो 
शपतकी 'विद्ार-इच्छा! प्रकट होती हे, जिमसे शुद्ध-स्वभाय। स्परशोगपा 
हो शोसा रक्षक जाती है। इस प्रकार का कथन ध्यम्यास्मक दें 


जिप्तको गूह न्यग्य भी कहते हैं । 
दोहे में श्टूगार-रस स्पप्ट डी दे । नायिका झालंघन झोर सूप्य्यादि 


श्होपन-दिभाष हैं। इन सपा घारण घना भनुभद ह|ैं। मद) 
इक्टा, छज्या, सवहित्यादि सचारी भाष हैं। झर्पातरों में. रति 
इरधायी भी कई लग है । ललित इाव पा ममोरम विकास भी है। 
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इस प्रकार रस का पूछ परिपराक दर्शनीय है। तृत्ति भारी है। 
गुणों में श्रधाद, अ्र्थ-ब्यक्त और माधुय॑ ब्य धपूव समिश्गा 
सपूर्ण छुद पढ़ने से स्वसावोक्ति-भलझार की श्राभा भक्षी ६ 
है | अंग की सहज शोभा के सामने घामूषणों का निरादर रह 
इससे प्रतीप-अलक्नार का झूप सामने आता है; परतु कम 
उपभाज स्पष्ट न होने से वह व्यग्य-मात्र है। इसी को धर्म 
कट्ठते हैं । तन भूपन, अंजन, इंगन, पगन, सोभा, सांझ शा: 
वृत्यनुतास श्रौर छेकाजुप्रास भी हैं। सपूर्ण वाच्यार्थ से सयो ह/ 
भाष्तिद होती है, इस्ले वाष्प्रार्थ ध्वनि हुए 

ऊपर दर्शित क्रिया ज्ञा घुका हे कि यह ठक्ति नायक ही गा 
फे प्रति श्रथवा नायिका की सखी फ्े प्रति हो सम्पी है। है 
पक्कार यह उद्च्ति नायिदा के प्रति सखी छी भी हो सकती # । #* 
सायिका को प्रशसा से कहती --“सतू दतनी संदरी है 
भूषणों की श्रावश्यकृदा हो नहीं है, पर पाने के दिये मेंभू। 

ज्ञन और सद्दावर का श्रवाग करती हू, फ्याक ये सप्र सहत भा 
से छ्विप पाने र योग्य /-फादयें काने दा बम शगमीर 
खत पण्या |? इस प्रहार सोए५ शोना का घराग कादे गातोी हक 
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की तरलता, दधि की मघुरत और अ्म्धता, छाछ्ु की शिध्ष 
पर्व घृत की स्निग्धता सभी नायिश्का में उपस्थित हैं। इपेए 
अधिकांश गुणों का आरोप लक्षणा से ही सिद्ध हुभा है। [ 
फारण “सारोपा ज्क्षणा! का आभास स्पष्ट है। फिर भी ४ 
'गौणी! है, श्वोंकि संपूर्ण छंद में जातित्व का प्रावहय है। पा 
वाष्याथ्थ ही प्रधान है। पद्रसों में मिठाई सबसे प्रधान हैं। 
नाथिक्का के अंगों में भो कहीं ऐसी मधुराई है, जिम्तके ह्वाममे 
“समेत-सुधा बसुधा सब सीढी” है । बह मिठाई भधरनपनार 
के अतिरिक्त और कहाँ प्राप्त हो सकती है ? हस कारण हुए 
“्यंजर पात्र! स्पष्ट है । ! 
व्गार-रस का घमत्ार श्रालबन-विभाव-रूप नायिका हो. 
उसके अग-सौदिय-छद्दोपन से परिपफ्र हो रहा हे । हसमें प्रात” 
श् गर है। नायिका परकोया हे, परहु मनमोहन को मीठों छटे ' 
के कारण बढ ध्याधीन-पतिक्ता है। दुरघ का दधि-हप में गिमद्राए 
परिपाक हुआ है, उस्ी प्रकार नायिका में दृधिस्व गुण होने से वह 'मण्य/ | 
है। सुंद्रो आामीणा-घृंद।वन-यासिनी--- है । विज्लास-द्वाय से वह सय* ह 
विकसित हो रही है । जाति-दृष्टि थे सह 'चिट्रिणी! है। 'नैयन गई 
चुदौ! चित्रिणों का बोच करता है | मसमेत-सुघधा बसुबा मेरे 
सीडो! का श्रर्थ यइ है कि सुधा के प्प्तेत यहुधा की व मिरर्ष 
सोटो # । यहाँ प्टपादान क्ाणा' के प्रति इमारा क्षय 7। गे ह 
में माधुल, समाधि एवं अर्थ स्वत्त प्रवान हैं । मृत्ति कैशिकी दे । 
शब्दासंकारों में ब्ृयनुपास का चम्रझार हौस्‍्दीर पर दिती 
काट पट्ता है। अर्थालहार अनेझ हूँ, पा व पूर्ण प्र्ध-समंथर ॥ 
कारण वाष्य खिग-प्रधान हैं। माबन-सों गन, दुधघनधों कोडट . 
में एक्देशोय सुप्तोतमा है, 'दथि ते अधिक ४7 ॥द्ी' में शो 
के | जा हरि भागे छराबर छाद में. चतुर्थ असोव, साप्रेत शुधा 


प्रतिभा-परीक्षा ब्रेक 
में अ्रतिशषोक्ति, छुकावति बच बियोग-अंगीडी' 
पक, 'निनन नेह्द खुबौ! सें स्वभावोक्ति, 'रसीजी 
रिक्रराकुर और क्यों 


'बसुधा सब सीटी! 
में सम अमेद्‌ रू 
(अद्ठीरी? में साम्रिप्राय विशेष्पय के विचार से प 
“न लोगो मनमोइने मीठो ?! में छाकु-अलकार है । इनसे भअति- 
(रक्त ऋषिराजा भुराशध्दिणन ने अपने दृहत्‌ 'ज्ञपवेत-जपोभूप य - 
नामक पथ में, उपयुफ्त छेद में, सम-भलकार की स्पापना को 
व है। उनका कहना है-./मत की क्ौसक्षता 'पादि को मोन, 
# कुसुम आदि की उपमा रहते हुए भी अद्दीरी के सर्वधी साख, 
8 दूध, दुद्दी, छाओ, अत शथ्रादि की ठपसा झदहीरी के विषय 
में यधायोग्य होने खे सम-अलकार है. ( जसब्त-जरोभूषण। 
॥ पृष्ठ ६:० )।” 'सुधा बसुधए सें यसकालंकार भी स्पष्ट हे । नेतो 
पर से नेह! चूते भी अर्थात्‌ झप्त-प्रदीष्तिन्‍्कारक कारण के उपस्थिद 
५ रहते सी 'वियोग-अँगीडी' का घुछ जाना फारय के बिरद्व माय 
है होता दे । यह विभावना अलकार का रूप ह्दै। 
॥.. कहीं-कहीं 'माखन-लो तन पाठ भी पाथा जाता 
[( समर्थन-कर्ताश्नों का पूथन है कि सखी ने नायिका फ॑ प्रायः सभी 
॥ प्रछट घर्मों में दुग्धादि गुणों का आारोपण किया है, भौर मन हे 
(' हाल सख्ती नहीं जान सकती है, सो मन के स्थान पर परदे 
7 चाहिए । परंतु सन के पोपक कहते हैं कि कोमलता ही घोर इंधित 
[[ रहते भी 'साखन-मो तव! कहने सें कुछी फे झरीर का स्गरण है 
॥. जाता है, उस फारण बह पाठ स्याउय दे । अतरंगा सखी नाधिरा 
( की सनन्‍-फोमल्तता अनुभव मे जान सकती दे ! छेद हिरीटी सथायरा 
रा. है) मिसमें ८ भगण होते है । 
रा दानो छवियों की प्रतिमा-परीक्षा एस झागे हुसी प्रदार ह्रंगे, 
77 प्ोर इतिखित दोनों बातों का--दुद-मगोग झौर फपन-ऊकी ८ 
मर. बारे सें--भी सरसक ध्यान रकरोंगे । 


>> नी यसनमनभानानभ++ 


व्र्दन 


है । एस पाठ के 


कार मत? म्रेमी. को हमण पे 
छाए वें को वेज हो, वर हो भेसारध प्रवेश 
घ्र्ना च्दर्ष्टिप 

५ की; देवी ने दिया द्द क्का 


७ पछ् 
- 2प्पकप्ते न हक 
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चात्सल्य-श्रेम में यशोदा और कृष्ण फा प्रेम भनोसे एए ने 
चर्णित है । कस के घुक्ाने. पर गोप सधुरा को जा रहे हैं। छा 
कष्याचंद्र भी घुलाए गए ऐ $ परंतु माता यशोदा अपने 7 (७ 
को वहाँ किसी प्रकार जाने देना पसंद नहीं कर रही हैं । पह शा 
हैं-“वे तो हमारी बज दी भित्षा हैं। इन्हें वहाँ फौन पहचार" 
है ! यह राजस्भा के रहन-सहन को क्‍या जाने ? हन्हें मैं यहाँ कई 
भेजेंगी ।” स्वयं देवजी के शब्ठों भें... ॥।॒ 
बारे बडे उमडे सब जैचे वन, हे रु तुम्हे पठयो, बलिहारी, 
मेरे तो जीचन 'क्षेबः यही घद्, या द्न्न पाई में सं,पर तिहागी। 
नाम न रीति अधथाइन फी नित गाउन से बम-भमि निदपी ; 
याहि कोऊ पा चाने कद ? कछ जाने कल मेरे केजबिदारी! 
कितगा स्वाभाविक, सरस वर्णन है। जिस छुद्परिद्दारी डा 


पशुश्रों दा म्गथ रहता है, जिसदी विद्ारस्थल्ती धन-भूमि है, पिमर । 


रागसमाज में कोई नहीं पहचानता, लो '्रभाइन' ही होति 

नहीं जानता, वह कुछ भी तो नहों मतला सकता । संप्रमभा हें 

उसके जाने ती नायश्यकता ऐ क्या ? झनिष्ट गय से मादा पृ 

को जाने से कैसे स्याभावधिक दंग से राकती है ! भोवियों थी सौदा 

भक्ति दे उदाएरण भी देउनी ने परम मनोदवर दिए ९) यथा-- 
भर भर है श्र 


के 35, 2डआ>- 
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रफ्युक्त उदाहरण में छोट्दाद-भक्ति अ्रधान दे | श्रद भक्ति-प्रधान 
ँहरण पढ़िपु-- ह 


थाए फिरौ ब्रज में, वधाए निद नंदजू के, 


गोपिब सधाए नचो गोपन की भीर में; 
'देवः सति-परढ़े तुम्हे हूँ ढ़ें कहाँ पाने, चढ़े 
पारथ के रथ, पठे जम्मुवा के नीर में। 


आफछुस हो द।रि हरनाकुस को फारयौ उर, 
साथी न पुछास्यों हते हॉथी दिय तीर मे 

बिदुर की भाजी, वेर भिल्ननी के राय, विश्र- 
चाउर चवाय, दुरे द्रीपटी के चीर में। 

स प्रकार क्ार्पएय, वात्सल्य, भक्ति एवं सौहाद का सद्िप्त 

! फरके देवजी ने सानुराग प्रेम का वर्णन विह्थार-पूर्वक किया 

विषय-प्रेम को देवशी विष के समान सानते हैँ । उनका स्पष्ट 

है... 

विपयी जन व्याकुल बिपग्र देखें विपु न पियूख; 

प्ोठी मुख मीठी जिन्हें, जूठी ओठ मसयूरत । 

वी प्रकार परकीया फे उपपत्ति संयोग से चह प्रेम पा खुल्लावा- 

मानते हैं। ऐसी पर-सुरुष-रत तरणियों को समोधन करके 

' कहते हैं... 

ति को भूले तरुन तिय. भूले प्रेम-चिचार 

या अलि छो भूलें सरी फूले चंपक्‍-टार। 

य पर उतका संध्या साथ निम्न-लिखित ठोहांग से सपदठ प्रहट 


कै 


3 विवलकवननक, 


| 


सी - बिप, फांसी व्रिपम, विपय ब्रिए सापज्प ! 
घकीप्रीति दे: यह समर्थक ने पे--“प्रेमद्तीन घिय घेहदा 7 
भास!” साननेयाले थे । उनका काना भा द्वि-- 
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काची प्रीति कुचाल की बिना नेह) रस रीति। 
मार रंग सारू मही गरू की- सी भीति। 
प्रगर भए परकीय अरु सामान्या को संग, 
धरम-हानि, धन-हानि, सुख थोरो, दुःस सज॑ब। 
चेश्या सें प्रेमाभाय वश छनडी प्रीति में ऋ'गाराभाव हा है 
स्वाभाविक ही है, परतु परकीया की प्रीति से श्टगाराशम हो 
नहीं है। इससे उनमे प्रेम का वर्णन क्रिया गयारे। ३ 
पुरुषों फो पर-नारी-विहार से चिरत कराने के लिये पल 
संयोग की तुलना कठिन योग से एरते है। कसी केंयी पाएं 
का सामना करना पड़ेगा, हसका निर्देश परते है। मार्ट 
एय शारीरिक सभी प्रक्कार के दष्ठों छा शबहेता दिया 


न्न्यु 


हैं ला 


्क 
जा क क. न फल 


प्रसझ-चर्चा दे, अरचा है| छुज्मवर्न, 
रचा 5, चित आर झरचा दे जित्त ली ६+ 

द्वाजो परलारऊ, नरलोदा, मरलोंक वहा 
ह_रप ८ गोए, ना अलोबा गग्जारी वा 

धाम, सीन साहस बिचार शुख दे को, | 
प्रीति छा 3४ हर अंग भे। आग री ४| 


चूहाह ने भोग, बी बियति लियास-यरा, 


9 जी 


; मेरे सेल. हरी सुल 
द् कीर्हे सतिलत पर खरति ०. 
680 भाँवते ते मेड बरी , झ्लार्निदि हू मोडी द्री3 
>ढी करी दी कड़ी कण त्त्ते 
चध्तत मे परकीयध्त मे जद एप दोदीर (व छा दो 
प( है प्रक्ीय कर हर द्रप्प्येस्व 
दे देवी ने घीय टच ९. इ्ूथा हे हो 
१एणन करनेवाले च्क नपपिका जदु-वे पद से परक्षीयी स्् 
६ (मवेश छलेछे न हर १ (द॒प्त परदीया और चेंशस के द्भप्ल 
ए मत देते औए पुछ वे प्र (हर वर फ्रते 
७. चद्ध इसे द््क 
सुखद पैड एक्स कल अन्न 
यह वेद लि ह्द्त बये झदों, शी द्र॒तीति। 
£ ले एस में समान रे) ॥ बा ही दिन रू भेही 
|] ये प्रेस के सफ् "ढु् तुच्छ ६५ थ५ द्द हु, 2] 
हा के पश्चात कर्मी? क्र को व हर जता ० प्रेम 
छै सूद से के डूुतनी ए। छूमता है धुष्ट लगता छुवती मे दे 
। »ऐ कोशदा ० छ्द्द्चिति को द्ाशपप दे खुररति घलाएी 
7। (ीप-मदिर क्च्द ग्टी १ कछा में >भरफ्र  शरथ धर २८ 
न टसे अपने बदेऋ पेन मणरवों की न्क्र्दी अप 
कट इ। पिपर। जादत अरे मे छल (क्र रे द्रक्ट/प, मे 
हो एएन द्धापे फी पे ४९ री पी -प्द्ला पट दर्घान पा 
पुणे. दुर में दु्स्स हर 4375 का 
मधथुरख धथि 2 दर न दल बम 
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मन्पनहलाद-उर हुव अहलाव, जातों. 
अभुता त्रिज्ञोक हूँ की तिल-पम्र - तू 
वद्सनसे बेद-सतवारे. मतवारे , परे, 
सोहे सुनि-देव “देवः सूली-डर ,सूलो | 
प्यालो भरि दे र। मेरी सुरति-ऋत्षारी, तेरी.« 
प्रेममदिरा सों मोदि भेरी सुधि भू्नी ३ 
प्रेमी को प्रेम्न-मद-पान कराकर देवणी उसे प्रेम की 'सबे 
फा बोध कराते हैं । बेदिकों के चाद-विवाद, ज्ञोक-रीति मार 
का स्तोकिक रीतियों पर न्योछ्ावर, होना, तापसों की प'चागि 
योगियों के योग-जीवन पु तत्त्ज्ञों के ब्योति-ज्ञान के प्रति 
दुशति हुए एव उपहास की परवा ते करके कोई प्रेम-विहनत्ा 
कुमार को कैसी मर्म-स्पर्शिनी डक्ति सुनाधवी है-.. कि 
जिन जान्यो वेद, तेतो बादिकी बिदित होहु, ' 
जिन जानयो लो+, तेऊ लीक ये त्रि मरो ॥ 
जिन जानयी तप, तीनो तापनि मैं तपि-तपि, 
पंचागिनि साथि ते समाधिन घरि मरो।' 
जिन जान्यो जोग, ते ऊ जोगी जुगजुग जियो, 
जिन जानी जोति, तेऊ जोति ले जरि मरो; 
हों तौ 'देव' नंद के कुचर, तेरी चेरी भई, 
मेरो उपहास क्‍यों न कोटिन करि मरो! : 
देवजी की राय सें उत्तम डंगार-रस की आधार स्वकीया ना 
है, भौर उसी का प्रेम शुद्ध-सानुराग श्रेम है । स्वकीया में भी । 
झुग्धा में ही आदशं-प्रेम पाते हैं, क्योंद्ि सध्या का ग्रेम कन्नंह हु 
प्रौदा का गयव॑ से रूलुपित हो जाता है । देवनी कहते हैं-- 
दंपति सुख-सर्पात सजत, तजत विपय विप-भूख ;7 | 
देव सुकवि! जीवत सदा पीकत प्रेम-पियूख। . 


है 


“2४26 ०८ 
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ः _ झर्थात्‌ विषयिनी विष-छुधा का निवारण करके प्रेम पीयूप-पान 
पश्चात्‌ सुख-संपत्ति-संपन्न दंपति चिरजीदी होते दें । 

सहज लाज-निर्चि, कुल बघू, प्रेस-प्रनय-परव्रीन, 

नवयौबन-भूषित, सदा सदय हृहय, पस-पीन । 
प्रणय-प्रवीणा, नवयोवन-भूषिता; दयाद्वष “हृदया, सप्ठज-ल्ज्वावती 
#न्वधू फो ही देवजी यथार्थ प्रेमाधिकारिणी समझते हैं । कुल-वधू 
| पति ही परमेश्वर है-- 
/ विपति - हरन सुख « संपर्ति करत, प्राच- 
' पति पसरसेसुर सो साको कहो कीन सो 
! डघर पदपद-नाथक का पश्मिनी नायिका पर कैसा सच्चा प्रेम हे, 
है पद्चिती के सासने और छबको कैसा तुच्छच समता 
| यह बात सी देवन्ी ने अच्छे ढंग से प्रकट की हे । 
घल्िए-... 

बारो फोटि इंदु अरविद-रस-विदु पर. 


; माने ना सलिद-जिंद सम के सुवानसरा . 
मत्रे, सल्लि, साहूता। क्ंव, रकचदार, चटा 

( चापेह ले चाँद दित चरत टिकासरों। 
पदुमिनो, तुही पटक को परस पह) 

/... छक्का शजुकूल्यों और फूल्यों तो उद्यम लरो 
रस, रिस, रास, गोस, आखसरो, सरन द्निगि 

; बीसो दिसवाससों दि रात्यो सिसिन्यासरों। 


। फ्रोच था जाने पर भी पति के प्रति दिसी प्रकार फी अनुचित मात 
है कद्दा छाना देवजी को स्वीकार नष्धों है। ऐटा खयपसर डपरियत 
(लीन पर चढ्ठ णड़े कौशल से बात निभा ले णाते हैं | यदिता को 
गति में झम्पन्न समा फरनेयाले पति-परमैश्यर ए सुफद्द द्शम 


:ऐवे हैं। सविता तो यह है ही, फिर भी देवधी था कपत 


+, 
] 
४ 


्‌ 
न 
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कोशल देखिए । आँखों ने ब्रत किया था | अत के भौ 
के लिये कुछ चाहिए था। प्रियतम का रूप पारण-सखत 
गया। थँखों प्म प्रिय-वियोग-जनन्‍्य दुख जाता रहा।। 
पविन्न, सुकुमार कौर सूच्म विचार है ! प्रेम का कैम्ता ६ 
चमरकार है ! रूपक का कैप्ता सुंदर सत्कार है । लौकिड मं 
का कैसा त्नौकिक उदार प्रसार है ! 

हित की हितू री क्‍यों न तू री समभाबे आानि, 
सुख-दुख झुख सुख्दानि को निहाखो 

लपने कहा लो बालपने की बिमल वातें? 
अपने जनहि सपतेहों न विसासनो 

- दिवजू” दरस बिनु तरस मसरयथो हो, पग 
परसि जियेगो मब-पेसी अनमारनो 

पतिब्रत-जती ये उपासी प्यासी ऑँखियन 
प्रात उठि प्रीतम पियायों. रूप-पारनो 
सयोगमय प्रेम का ए5 उदाहरण ली जिए ।कैसा भ्रानदमय गीय 


छकि-छकि, वकि-बकि परत वर्ई-बई। 
दोडव को रूपनयव दोझ वरनत फिरें . 
घर न घिरात, रीति नेद् दी नई-मई 
मोहि-सोदि मोढक को संत भयों राधामय, 
राघा - मय मोहि-माहि मोहसन्मद-सद। 
२--बिहारी 
आइए विहारी के प्रेम की भी कुछ बानगी क्षेते चलिए।। 
डाठ ही निरात्ता हे-- 


दर हद 
गटनन्यपय का दोडे ४ 2 
। क हे. ची ने डसलें हे १4 ५ 
का 45 कल द्वेजकी' ० * >>“ * 
ह थी टतम ६ आर 
रा $ 


६ पद हज झ्ज अर हल ५ व त 
5 #सेपनिफे: प्र ए 4 ४३% पा कु त्त्‌ ए<_«* आ गदिन्लीं 
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है; परंतु परकी या-प्रेम की उन्होंने निदा भी ख़्ब ही' की है। 
स्वकीया का वर्शन उससे भी बढ़कर किया है-- सुग्भा सह, 
प्रेमानद सें देवजी ' सग्त दिखल्नाईं पड़ते हैं । पर विहारीताब ने 
कीया का चर्खत स्वद्धीया की प्रपेत्षा अधिक किया है, भोर 
भी किया है । इस प्रकार के वर्णाोनों से कवि की पास हे 
एवं रचना-चातुरी झऋत्रकती है, परंतु कवि के चरित्र -के- विए्े 
सदेह द्ोता है । कहा जाता है, कवि के चरिश्र का प्रतिबिंग कर 
कविता पर अवश्य पढ़ता है । यदि यह बात सत्य हो, तो 
कार के चरिन्न का जो प्रतिचिंब उसछी कविता पर पढ़ता है, 
ज्षिये वह अभिनंदनीय किसो भी प्रकार नहीं है । इस कपन ढ़. 
अभिप्राय कभी नहीं है कि विद्ारीत्ञात की काव्य-प्रतिभा मेँ, 
कसी प्रकार की मलिनता दिखलक्षाह पढ़ती है । का 
देवजी ने इस मामले में विशेष सहनशीज्ञता दिखल्वाई | | 
उन्‍होंने तरुणियों के मनोचिकारों का वर्णन ही भधिक क्रिया. 
उनका चरित्र भ्रपेज्षाकृत भ्रच्छा श्रतिथिंबित हुआ है--घढ वि का 
लाल से अधिक चरिश्नवान्‌ समझ पढ़ते हैं। ऊपर का प्रेम. 
पढ़ने से पाठडों को इमारे कथन की सत्यता पर विश्वास" होगा. 
विहारील्ाज़ की प्रेम-लीला की तो थाइ ही नहीं मिलती | वहां. 
परथो जोर विपरीति-रति, रुपो सुरत रनधीर; ३, 
रत डल्ाहल किंकिनी, गह्यो मौन मंजीर।» , 
से वर्णन पढ़कर श्रवाकू रद्द जाना पढ़ता है। कुदचि और सुर 
प्रवर्तक प्रेम, तू धन्य है ! 


7 ऊँढ 


छत 


मन 
9--दत 
प्दकवि देंच ने मेने को छादय करके न हुठ कुछ कहा थे ! मारुपी 
मं प् रच क्जत 
हि के सच्चे प्रुखी देवें तेमाशाली दियों की तर, 
(| इद्॒द-पक्नटकर सेली सह पाचन लिया | वह जिस शोर * 
झ्े, उसी कार से डक औौद्दर रोल न्देपे। 
€ 5 ध् 
सूतय आक दलित 


0 दर इृष्टि-पाठ फेर 
४ प्लव-्मण्थि के औएरी थे । <*है 
| ठसी तो वह 5 


झुधो परे पारख हे, 
पार दी परी प्रवइयां चार 
ट्रीरा सन-भानिट: हूं 
४ लिन्हे तुम विज प्ले 
जी गोपियों को आन का उपेश देने शणु थ पं ने 
६ नकों चद्दी सती मां त्व उद्भायरजी सिल्तका सी प 
एह्रि्ते ये, उसे गौवियों ने हीरा नागर: । 
ऐरान्डपए पी फ़रीदारी क्वेदी “तीस ४ * 
£ घ्-विक्रप के संपेय ड्ठ ४ 
ऐपींग दर दाजकर ष्ठः 
जय देवली की प्रदिना सका ६ 2 
पसने रिकाशी दो साल में > छियाना परत यह 
प्‌ हि रधिशी 
ही का सन घुत दलाईँ का, जोर उछ 
स्त दणिए १ ज्ट्य्दी बइते 


, गॉढि बॉघ्यो हर्स ४ 
स यनादत 
0 डइद्धब 
छः परख 
है पदिप्य-ठपी सन देकर री करण 
(का ता इर्निंदा 
50.५० छा 
नही ४६ गः5 
एदे ऐेमी आसए्नो क्ध्रे 
5 कक तो यम 
श्‌ए्‌्‌१ इछ झतेरे दुक्ाल जे ह-+ 
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नम कक 5 
4०० 


न हो 5 ई2 
गॉन गुमाल उते इत प्रीति सु चादर-सी ओखियात पे एन 


है न ह भर १ 


>८ २८ २८ ्‌ ' 

या मन मेरे अनेरे दलाल हे, हों नेंदलाल के हाथ ते बेची! 
दुत्ताली करवा दी, फिर सी देंवजी को मन-मा्णिक्य ही ४ 
ईजता था | जौद्दरी को जवादरात से काम रहता है । मदन 
सन-लाशिक्य को क्रिस प्रकार चुँठते हैं, यह पात देवी 


जद 


खुनिएु--- 
हर ३ 7५ # हा है हु 
45 ञ | 
बाजी खिलायके बालपनों खपलोपन ले सपनो-सो भयो। 
है #. हु 


4 हम 
जोवन-ऐठ मैं बें८त ही मन-मार्निक गॉठि ते एंठि लयो 
का पेँढठा जाता देवणी ष्बो हट 


डुस प्रकार सच-साश्िक्य 
देना पृ 


हुस घहुमूल्य रल् को वह यों, प्रतारणा के साथ, जाने 
कराते थे । सावधान करने के लिये दष्द कहते हैं-- 
इंगठि हू ते गिरि जात, गए यह पर न फेरि, जु पे जग 
दौर-ही-ठौर रहें ठग ठाढ़ेई पीर जिन्हें न इँसें किन 
दीजिए तादि, जो आपन यो करे, देव! कल्ंकनिप॑कर्ति 
बुद्धि-इघू को बनायके दौंपु दूं मानिक सो मत घोखे न 
यदि बेचना दी हे, तो समस-बुछकर पेचना चाहिए, मी 
सानि#-सो सन खोलिए काहि ? छुगाहुक सादक फरव 
देवजी को सब का साथ छीडगा सर्दथा श्रप्रिय थी 
शनकी गएरी समिं्नेता थी | धलक सामने व अपने श्ोर 
ऋुछु भी नहीं समझते ये । पादते हैं कस 
सोहि मिल्‍यो जब ते मन-मीत, तजी तंत्र हैँ सबते मर 
बहुमूइ्य मण्यि की शिंतनी प्रशंसा हा बाय, थांदी दे 


सच गऊ3प 


ता के लिये देवजी ने उसे चुना, यद्ध भी उसके लिये फम सौभाग्य 
बात नहीं है । सर्ब-गुण-संपत्ष कोई भी वहीं हे | चेसे ही 
णिक्य में भी कठोरता की उपेक्षा नहीं की छा सकती । क्‍या 
जी मन की फोमदादा भूजल सकते थे ? क्या कोमल्-छोँत-पदावल्ती 
प्रवोष देव मन छी इस मद्धत्ता को यों ह्टी छोड देते ? देवजी 
तंगी कथन के धमर्थ5 नहीं जान पड़ते हैँ । वह प्रत्येक बात का कह 
ग़र से फद्दते हैं । सन साखिक्य होकर मोस फी सी सध्शता 
वादे 
दूरि घरयो दापक मिलमिलात, मीनों तेज , 
सेज के समीप छहरान्यो तठम-तोस-सो 
लाल के अधर वाल-अधरन लागि, जागि 
उठी मदनामि, पघिलान्यों सच सोस-सो। 
मदनार्ति ले सम-समोस का विघक्षना कितना स्वाभाषिक्त ६ । 
प्र को फिर भी कुछ फोर जानकर देशणी सन का साखनन्‍्या 
मिल कहते हैं । चधा -- 
प्रत-सो सन, दूधशसों जोवन, दे दि ते उर ईंटी । 
फ़ि भी. नपनीत क्लोसचता से सी, सवुष्ट व ह्ाप्र देवणी से 
पढे छले उपमा देते हैं --.. 
फाम-वास घी-ज्या पावलात घलम्थास-मत्त, 
क्या संदे समाप पेश एापचि-्दुणरी ? 
भन शी ऐसो द्वव दशा दिस्गाझर देवा 55 एपपएन हहर 
पियावंदा को घोर रच्ते हैं । मो (हू नए संग पर्याय से रण एन 


ध 
७ 


हर न 


गे, गद्दि णदत साहीं? हारा सन भी पिला के. उमा दी पी 
४) भेत को एल फके झ्ाग ले कपी सफर सच्ता वह 7 जद डक 

चोर नद-सग दाने से देवणों ने पाठ पर 
रिए दिल्ञा दिया।यर्हाँ देदयों नें घुहछ सरज- 


१ एस आर वचहारो 


रक्खा था। देखिए, उस मन-मंदिर को देवजी कैसे श्रनोसे ? 
ढद्ाते हे ? बना-बवाया ब्रेल् कैसे विगाइते हैं?! कवि बोग ६ 
और प्रलय यों ही किया करते हैं । यद सृष्टि द्टी निराली है। 
“विधि छी बनावट ( ! ) नहीं है, वरन््‌ कवि को सृजन श्रथवा 
कारिणी कृति है । कविबर देवजी कहते हैं... 
दिवा घनस्थाम रस वरस्था अखड धार, 
न अपार प्रस- पूर मे सहि परचा, 
८५ पे 
विषतधु बूडे, सदमोह-सुत दबे देखि 
अहंकार-मोत मरि, मुरमकि महि परवा। 
आसा-त्रिसना-सी बहू-बेटी ले निकृसि भाजी, 
साया-मेहरी पे देहरी पै न रहि परे; 
गयो नहिं देरो, लयो बन में बसेरो, नेह- 
नदी के किनारे मन-मंदिर ढहि परथो। 
क्या आपने घोर वर्षा के अवसर पर नदी के झिवारे के 
गिरते देखे हैं ! यदि देखे हैं, तो एक भार देवजी की श्रपूर्व दृः 
दुर्शिता पर ध्यान दीजिए । सनेह-नदी के किनारे मन-मदिर ; 
है । घनश्याम अखंड रस बरसा रहे हैं। फिर मंदिर कैसे सिप। . 
सकता है, तथा उसमें रएने वाले विषय, मद, मोह, श्राशा, तृष्णा « | 
भी कैसे ठहर सकते हैं: ? जब स्नेह का चूफ़ान आता है, वो सर, ; 
स्नेहसय दिखलाईं पढ़ता है-.... भद् 
ओचक अगाघ मिंध स्थाही को उमेंगि आ यो, | आन 
तामें तीनो लोक बूड़ि गए एक संग में; ध 
कारे-कारे कागद लिखे ज्यो कारे आखर, ५ 
सुन्‍्यारे कर बॉचे, कोन नाये चित भंग में। . 
आंखिन में तिमिन अमावस की रैने अरु . क्री 
जंबूरस - बूंद जमुना - जल - तरंग में, 


दे प्ले खनर्वि 
पल रत 6. 
४ डे प्र स  झ्ेो 
है, प्रद्धा जो अदाों थे, हेर 
उसके * रे लाईफ- पबते 23 
जप र+ 
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ल्ट से ल्टकि, कृटि लोयन उल्लटि करि, . 7 
त्रिबलली पत्नटि कटि तटिल प्ै कटि गयो। 
यही क्यों, चचल्ल मन की गति देखहर--उसे ऐसा विषयात्र 
प्राकर>-उन्हें दुःख होता था--- 
हाय | कहा कहो चंचल या सन की गति में ९ मति मेरी मलाई 
दो समुझाय कियो रस-भोग, न तेझ तऊ तिसना विनसाी 
दाड़िस, दाख,रसाल, सिता, मधु, ऊख पिए ओः पियूष-से प 
१ न तऊ तरुनी तिय के अथराब की पीबे की प्यास बुभाए। 
दुःख होते हुए भी--चटोही मन को हुस प्रकार पथ-अ्रष्ट फ 
देखकर ( मन दा बटोही, द्वीन वाट क्यों कटोष्टी परे ? बाकि 
कप में मन छत बूढ़ते ( नाह को निहारि सन दूढ़े नाभि म] 
एवं प्िवल्ी-दरं गिणी में डूइ-हुचक्कर उछुक्तते देखकर ( यामें पक्तरी! " 
मन वूडि बूडि उछुरत, बलि गई तेरी यत्चि त्रिबली-तरगिनी ) व री 
देवजी समकामे का उद्योग करते थे, तो उन्हें बढ़ा ही ममंसर् ' 
उत्त मिल्नता था--- 
सखिन बिसारि लाज काज डर डारि मिली, 
सोहिं मिल्‍यो लाल डेहकाए डेंहकत नाहि 
पात - ऐसी पातरी विचारी चंग लहकत, 
पाहन पर॒न लहकाए लद्दकत नाहिं। 
हिलि-मिल्लि फूलनि-फुलेल-बास फेली “देव! 
तेल की तिलाई महकाए महकत नाहि;। 
जोदीं लोंन जाने, अनजाने रही तोलीं; अब 
मेरो मन माई, वहकाए बहकत नाहिं! 
सन-दुर्ग पर ऐपी संपूर्ण विजय देवज्ी को ड्ि-इर्तस्य-विमृर 
कर देती थी । यह पृद्ठ बार फिर कौतुक-पूर्ण नेश्नों से मन तट 
ऋपू्त कतव-- चरकृप्ट खेल--देखते थे --.. 


इन्हे 


सतत १७८ 


दकी लगलनि चटकीली उर्मेंगनि गौस 
लटडी लटक नट की-सी कला लटक्या - 
द्रिवली पल्लोटन सज्ञोट लटपटी सारी 
चोट चटपटी, अठयठी चाल चटक्यों । 
चुकुटी चटक त्रिकुटीतवीट. संट्क सच 
सकुटी कुटिल कोटि सावद में भट्कयों 
टटल बटल बोल पाटल कपोल 'दिवा 
दीपति-पटलल मे अठल छीोझे छाटवयों । 
हम दशाओं में विचिध रग चद॒कते हुए, मन धो टोल रास्ते पर 
ने का सदुघोग करते हुए देदज्ी उसकी डफ्सा उस शभी से दे 
कतते हैं, जो राय के अंघकाए में विकत ४) रहे हो। देरिएु-- 
देवज! या सन मेरे गयंद्र को रेनि रही दुख गाद कहा ५ 
प्रयुरातन सारग-वीच टकी ग सेल सिल्ला ८ । 
प्रॉधी उसास, ली ऑँसुवाब की, बूड़ वो गटोही, चलें बल दा पे 
गहुनी हो चित चीति रहा अर पाहनी हे गई नींड दिद्य दे 
एम सन-गयंद को एस गाढ़ छु में छोदरर, चपनी दी एई 
दिध अदीठियों का उसे स्मरण दिलाते हुए देवी पुरे मार 
ए मत फो स्पष्ट फटकार देदे ७। उद्कार उपा, शा "ी हि्टो 
लीद एरते हैं.। ऊचि पुर रर फिर मन पर राज्य एसा हा 
(णिक्षाई पढ़ता ६-- 
म-पयोधि एरो गहिरे अलजिभान की फल रों गपि रेग्न 
फोप-तरगव सो चहि रे पछिताब पुटारत क्या वाटर सात 
देवजू! लञाज-जहाञ ते कू। सो मु में टि, जज रद मद 
घोरत, तोएत प्रीति तचुए ही, मद तेरा परनीति एुहा साद रु सन । 
/ चअभीति सहने से ऐी दाम न पऊ सदेगा ; देंदती सा का हे 
(दिने के [छिपे भी हैपार हैं। झाद्यपश पाएर एस हीरे धुशारर 


बा 


मे देव श्रौर विद्ारी पा 


ई5छा से प्रेरित कवि का मर्म॑स्पर्शी हदयोद्दार मन हो: 
भीत कर रहा है ! देखिए-.... ! 


रा कह्यो करि-करि, जीव रहो जरि जार, ; 
दारी पॉय परि-परि, तऊतें « की -सेंभा 
जलन बविलोकि 'देवः पत्र न लगाए, तब : 
यों कलन दौीनी तें छलन उच्चलनहा 

ि गो सनेह बॉधि हैं बेंधाई - 
आपु विधि बूड़या माँफ बाधा-सिंधु निराधार 
एरे मर भेरे, ते घनेरे दुख दीनहें, अब - । 


ए केवार देंके तोहि यक्वि मारों पक्ेवार' 
पर जिल्न मन-मीत के मिलने के 


का आध छोड़ चुके हैं 


शब् से दिखाते हैं-.._ 
ऐसो जो हों जानतो कि जेदै तू बियर के संग, .; 
एरे मन भेरे, दाथ-पॉव तेरे तोरतों;: 
आजु लों हों कद नर-नाहन की नाहीं सुनि हि 
नेद सों निद्दारि द्वारि बदन निददोरतों । - 
चलन न देतो “देव” चंचल अचल करि, «- < 
व मार मुंह भोरतों; हे 
भारो प्रेस-पाथर नगारो दे गरे सों वांधि 
राधावर-विरुद के बवारिध में बोरतों। : 
निदान देवजी ने सन को माशणिक्य: 


? भतः चाणिज्य योग्य, हिए' 
दज्ञाब-सा वर्णंत किया ; मन-रक्षा के ज़िये चितावनी दी 
हि 


भ्ष्ण देव और विद्यारी 


उष्योक्षनेह कागद-हिये, भयो लखाय भें टॉक, 
रह-तचे उधघरखो ये अब सेहँड़ को - सो भाँढु। 
पजरथो आगि बियोग को, बह्यो विल्लोचन भीर; 
आठो जाम हिये रहे उड़बों उसास-समीर | 
ठाढ़े उमझत 0 जेल न ढुनी विरहागि।; 


'छिपा! न लेकर ध्छप “बा सब्ति हो गया? लें, तो अर्थ-चमत्कर क प् 
निर्वाह होता है , स्मेह गज पर छप गया था--मुद्धित हो यद्या थे, 
अरंतु अक दिखला? पढ़ते थे। ऑँच ( किह की शँच ) पाकर धर्या्‌ 
सके जाने पर थे... सेंहुड के दूध से लिखे अक्षरों के समान-दिखल्लाई पढ़े 
लगे । “छाप! का प्रचार हमारे यहाँ हुत प्राचीन समय हे है । छाए कर 
ना यहाँ मुद्रए कला आविष्कार के पहले प्रचलित था | ग्रिड (शाए* 
5478 ) का पर्यायवाची शब्द 'छापना! इसो छाप से निकलाग्रतीत होता है। 
हारीलाल स्वयं “छापा! का श्रयोग जानते थे ४ तैचा “जपम्राला हार 
तिलक सरे न एकौ कम | थ्त छप जाने के अर्थ में यदि उन्‍होंने को! 
ता अ्योग किया हो. तो के आश्चर्य की बात नही | हमें धूप जाना शरई 
विशेष उपयुक्त समझ पज़ता है। पाडेय अश्दयाल ने अपनी सतमई-टरीम् 
में इस अर्थ का निर्देश किया भी है । पाठक रस पाठातर का निर्णय छूट 
कर लें । 
7 “जल न छक्के बढवागि? के स्थान पर सतसई की अन्य कहूँ प्रतियों 


में “जल न बुर्क विरहागि? पाठ है । ईचसे तापपय॑ यह है कि विर्ाणि 
जल से शात नहीं होने फोौ--यह जलन तो इदय से क्विपटने से ही मिटेगी। 
चड़वागि के साथ 'जल' वा श्रर्थ 'समुद्र-जल? करना पठता है, जिसपर जल- 
धब्द असमर्थ हो जाना है । दमको “विरहागि? पाठ ही श्रविक उप 


जेचता है । 


नेत्र 
१--देव 

डप-रस-पान करानेवाले नेत्रों का वर्णन भी देवजी ने अगोः 
उंग से किया है । कवि लोग आयः लिम-जिन पदार्थां से नेग्रों $ 
छुलना करते हैं, उन सभी से देवजी ने एक ही स्थान पर तु! 
हर दी है--एक ही छंद में सब कुछ कह ढाका है। नेग्रों ढ। 
सौंदर्य, विनोद्शालीनता, प्रमोद-क्रोध-रफुरण, हास्य एवं छा 
आदि सभी विकारों का निर्देश कर दिया है । सूग के तम्तार 
चौंकना, बक्षोर के अमान चक्रित दिखलाई पढ़ना, मछली दे 
समान उदुलतना, अमर के समान छुक्कर स्थिर होना, क्राम्र-बार 
फे सम्रान चत्रकर घातक उरना, खंजन-पत्ती के समान किल्षोत् 
करना, कुम्ुद-छुसुम क्षे समान संकक्षित होना एवं कमक्ष & 


दिया है । यह प्रयत्न अयासस्य अलंकार द्वारा भूषित होनेड : 
कारण भौर भी रमणीय हो गया है । कितनी अच्छी शब्द 


पुत्र, सुमठ, सनियोद, दिवः सामोढ , 
सरोप  सचरत. दाँसी-लान विलुत्नत हैं। 
दरिन, चकोर, मीन, चंचरीक, मैन-बान 
खंजन, झुमुद, कंज-पुंजज तुल्नत हँ; 
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चोफ़त, चकफृत, उचकत ओ! छुकत, चल्ले 
जात, कल्ोलत संकल्त, मुदुल्ञत है। 
नेन्नों फी तुरण, मरोखा, अकुश, दलाक्ष एवं कब्जाक से भी 
उपसा दी गई है, पर विस्तार-सय से यहाँ उन सबका उल्लेख 
नहीं हो सकता । योगिती श्रेंखियाँ' का रूपछ एच नेत्नों का सावत- 
भादों होना पाठकों को प्न्यश्न दिखलाया गया हे । विविध वर्ण केः 
कमलों से देवजी ने नेत्नो की तुलना को है। क्रोध वश रक्त-पर्णा 
नेत्र यदि रक्त-झसल् फे समान दिखलाई पड़ते हैँ, तो ९ आदी उग- 
मीक्ष नीज् सुभग सरोजनि की तरल तनाहुयत तोरन चितत-तिते”! 
का दृश्य भी कजल-कलित नेन्रों का चमत्कार रपप्ठ कर देता है। 
 श्राँखों के अन्लु्वाह का कवि ने नाता प्रकार को दक्रियों का याधय 
लेकर वर्णत किया है। एक नायिका की मिस्न-छ्िग्यित उक्रि फितनी 
हुद्दावनी श्रोर हृदय-स्पर्शिती दै-- , 
रावरो रूप भरयो . अ्रेख्यिन 
भरथा, सु भस्था उसडयो, सु बचा प॑। 
नायिझा छहती द्े--में रोती नहीं /ू0। झयती चारो से नेने 
भापका रूप भर रक्वा था । वह जितना सर सकता; :2तता तो भरा 
६ ; परतु जो प्रद्विक् था, चह उम्र पढ़ा, घर पथ बही यदा शाता 
8 प्रेत रखनेदाल्ी पायी प्यासी पांखो का खि्यारद! 
भी पाठक पढ़ चुके हैँ । ध्यव उनका मधु माया छोटा भी पढ़ 
लीशिए-.. 
पार में घार पंसी मिरधार पे. ज्ञाय फर्सी. 
पे ! अगराय मिरी यहिरी, यहि फेर फिरी छू. 
दवा झा आप ४ घमु ना रस लालय दा हा न भ. “बे न्‍; 
वीग दा यूडि गई पश्ियों; जे «या मार वे सायया सटे गाए) 
रम-दाक्षदी मधु मक्तिश से नेप्ों का योगा ह5 पह सारए है, ग्रो 


कक 


हा 3५००0 
नस ापजचरर 
डी 


५ 
तन पद । 
| शक न्क 

का रु 


अकर 

जी 
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। 
कं तर 


वष्धर देव और चिह्ारी 


तो दई है । पर कहाँ एतनी चुंद्र मधु-मच्तिक्ता और कहाँ विश वे 
काब्य 'मतग” | जिसकी समता मब्खी से को जाय, उसी की मा [॥ 
से भी की जाय; यह कैसी विषमता है ! पर कवि-जगत्‌ में सती इुइ 
सभव है । देवजी कहते हैं --- 
लाज के निगढ़, गड़दार अड़दार चहुं 
चौंकि चितवनि चरखीन चमकारे हैं, 
बरुनी अरुन लीक, पत्षक-मकलक (फूल, 
मकूमत सघन घन धृमत घुमारे है। 
रंजित रजोगुन, सिगार-पुज, कऊँजरत, 
अंजन साहन सन्मोहन दुतारे है ५ 
'देव” दुख-मोचन सकाच न सकते चल्लि, 
लोचन अचल ये सतंग मतबारे है । 
देवजी नेन्न-वर्णन में आँखों से सख्ती छा भी काम छेते हैं। धत 
ल-ल(कर सप्धियाँ जिप्त प्रकार नायिका के ताप का सपशमच फरप्ी 
हैं, उसी प्रकार नेन्नों ले अविरल श्शु-प्रवा्ट विरद्ारिव को बहु? 
कुछ दबाए रहता है । छविवर कहते मै--- 
सखियाँ हो मेरी मो्िं अंखियों न सींचती, तें। 
याही रतिया में जाती छतिया चंद हे 
देवजी ही प्रेम-गर्विता एव >ण-गर्विता नायिका अपने प्यारे कप 
को नेत्रों म क्नद्य और पुतद्यो के समान रखती है, यथा “संविरे 
लाल को साँवरो रूप में नेनन को कजरा करि राख्ये” शोर (श्रोपि 
मेँ पुवरी हू रहे” इत्यादि । 
२--परिद्दा री 
विद्दारीलाद ने नेत्रों का वर्णन देंच को छपेणा कद झथिक रिया 
है । उनरू अनेक दोहे निर्तांठ विदग्धता-पूर्ण घोर ममंस्पर्शी भी 
है, परंतु नेत्रा के उन में भी छौतूदल भर कतुक का चक्र 


. हा 


नेन्न प्प्य्डे 


रा छुपा दे । ग्रतिशयोक्िति का आध्रय भी कहीं-फर्टी पर ऐसा 
कि उस पर “रलिक सुजान सो जाय से फिंदा दे ।” देखिए--- 
घर जीते सर मैन के, ऐसे देखे मेन, 
हरिम्ती के नेबान ते हरि) नीके ये नेल। 
वारों वक्ति, तो दृंगन पर अलि; खंजब, खा, सींच, 
आधी दीठि खितोनि जेंहिं किए लाल आवीद। 
हस दोहे से ठेवजी का छपर--सबधि पहले--डिया हुआ 
छुंद मिलाएए नौर देखिए कि यथासख्य का छमस्कार किसने फ्रेसा 
दिखलायए दे ! 
सबुद्दी तन समुद्यात छिंन, चलत सवन हे पीठि 
वाही ठन ठहराति यह किवलतुसा-ह सीडठि। 
यह दोदा देवजी के “अखियाँ मु की सखियाँ म> पेरी! पाले 
हैंढ के सामने कैसा ठएरठा ० ! पल-जाज़चा का फद्टा कितना प्रो 
प्रपच पराहनीय है ! 
देखत छुछ कीतुक इते ९ देखे ८ हु 
प्य थी इदाटक टटि रही टटिया अँगुरिन सांे 
विद्रीक्लाल को झ्ासीण दायिक्ता बंटी ही मेदर सान परी 
।। इसकी ढिठाई तो देखिए ! गलियों से टदिण फट पूर 


7 


के र्म री चय आह ज्त्के 
की है । देवजी के वर्णन में घोर भामीय भी ऐश दार्ष करो 
दिसह्ञाई पढ़ेगी । 
न ला लाल ॥“थ 2 मम शक पक 
गल फाडि साला सड लोया- :च्था, 
“पक्ष तिदारे धृगस क त्बपी उपयझ मे 7: 
#छ्, तिदारं हगंत का 5 हलवा आओ 
न कि हा ह+--* छेद प् न अक्णआ ही न्‍ट तक >> घर 
री] शाह फ्ः दजवादय पद टैेवणजा | हे हि] जा हम 5५ प्‌ + 4 | | 
रोचक ए-- 
250 5 203 कट पटना 
ठाहू के रंग रंगे दस सार: 


ऊ् बल 
शधर सय अत अप ४ 
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भपने एक पंथ में स्वीकार भी किया है। दापघली की कवि 
के समाक्षोचझों में घोर मत-सेद है । एक पद्ठ ,का कथन है 
उन्होंने अधिकृतर अपने पूर्ववर्ती कवियों के भाव ही सौ 
कविता सें रख दिए हैं । भावापहरण करते समय णो कुछ फेर) 
उन्होंने पूर्वचर्ती कवियों के भावों में कर दिया है, उप्से पहले भार 
को न तो रक्षा हुईं है, शौर न उनमें किपी प्रछार का सुभार हो हुआ 
है। हाँ, भाच-चमत्कार में कुछ न्यूनता अवश्य झा गई है। इससे ३९ 
समाल्नोचकों की राय में दासजी साहित्यिक चोरी के दोषों हैं। हुए 
मत के विपरीत दूसरे समाज्ञोचकों की राय है कि दासजी ने पर 
रूवियों के भाव भले ही ज्िए हों, परतु घन भावों को उन्‍होंने भगोे 
घनोखे ठग से भरभिव्यक्ष किया है--मावों के सौंदर्य को हत्यक्रि 
घढ़ा दिया है--उनमें नूतन चम्रस्द्धार उपस्थित कर दिया है। 

' इसने दासज्षी एवं उनके पूर्ववर्ती कवियों के भाव-साह्श्यवापे 
बहुत-ले छंद एकत्र किए हैं। उनकी सख्या दो-चार नहीं है, द।- 
पाँच भी नहीं, संकद़ों तक पहुँच गई है। इतना ही नहीं, इनके भौ! 
इनके पू्व॑चर्ती कवियों के ग्रथों के श्रनेक भध्यायों में अद्भुत साइए 
पाया जाता हैं । ऐसे साइश्य-पूर्ण चध्यायों का संग्रद भी इम्र भर 
रहे हैं । दासजी ने सस्कृत-ऋवियों के अनेक श्लोडों का यगातम 
झजुवाद भी कर डाला है। हम भ्रह्मार के कुछ्ठ शक्कोक पं० प्मति 
शर्मा ने, सरस्वती में, समय-समय पर, प्रशाशित भी कराए हैं 
हमको इसी भरकार के कुछ श्क्नोक और दासछो-कृत उनके अनुवाद को। 
भी मिले हैँ । इनका भी पृष्ठ संग्रह करने का इसारा विघार है । पर- 
साथा के पूर्ववर्ती सुरूवियों में से प्रायः सभी की कविताओं से दामा 
ने द्वाभ उठाया है ; पर विहारी, सतिराम, सेनापति, कैशव, रसतार 
भौर देव के भावों को छाया इनहो फविता में गहुत स्पष्ट दिशा 
पढ़ती है । तोप इनके समझातलीन थे, पर इनका मुधानिधि-ओऑो 


३ 
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इनके 'काब्य-निर्णय' और “ैगार-निर्णय' के पहले चना था। हन 
शोनो प्रंथों में दासजी ने तोष के भावों दो भी झपनाया है| फदियर 


रः 


प्ीपठिजी का 'काब्य-सरोज' 'काब्य-निर्खय' &छे २७ व पूर्व वन 
सुका था| उसका प्रतिबिध भी क्ाव्य-निर्णय में मौजूद है । विचार 
है, भाव-पादश्यवाली यह सथ सामग्री ए5 स्वतंत्र पुस्तक द्वारा हम 
दिंदी-सपार के सम्पुख उपस्थित करें । उल समद दासजी दी ८वित्ा 
के दोनो ही प्रकार के समालो चकों को यह निर्णय फरने में सरवता 
होगी कि दापजी भाव-चोर हैं या पघीनाज़ोर ! अस्तु | यहाँ सी एम 
दासजी के प्रायः एक दर्शन छंद पाठकों के सामने रखते हैं । एन 
स्पष्ट इई विद्दारीद्ाल के भावों फो छाया 2 । पाठकों ले प्राधना एः 

हि दोनों ही कवियों के भावों दी धारीडियों पर ध्यानन्पू्रेंछ विधयार 
करें । जितनी एी सूचमदर्शिता से वे काम लेंगे, ठटनी ही चनछो हम 

बात के निर्णय करने में सरलता होगी ऊि दासजी सादितिए 

सीनाज़ोर हैं या सचमुच चोर । 
पहले दोनो कवियों के सध्य-भाव-पर्ण छुछ दोदे छी जिए--- 


५ 
डिगत पानि डिगलात गिरि लि सब हज घहाल ; 
कप किसोरी-दरख ते, सरे छान नाल । 
बाहरी 
हुरे हरे तकि दूरि ते दाध, छाबे नने ; 


कल 


फान्द कपित तुब दरस ते, गिरि ट्गिलात, गिरे, न। 


न. 


रथि पढ़ी कर जोरिके, सुने स्थाम झू वग: 
भए हेँसोंदेँ सवन के 5 फे अनसया््ट मगेगे। 


कर्ज 
ञल्ढ 
श्र 
आर 
जी 
जनक 
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जाल तिहारे छान की दाल कही नहिं जाय; 
सावधान रहिए, तऊ चित-बित लेत' चुराय | 


शर्मा ने, अपने संजीवन-भाष्य के प्रथम खंड़ में, पृष्ठ १६८ पर, ड्रिया 
। उनकी राय में उस छूंद में जो भाव भरा हुप्मा है, व 
विद्वारी्ञात् के कई दोहों से संझलित दिया गया है। इक हे 
भर दोहे नीचे दिए नाते हैं... 
(१०) 
सीरे जतननि सितिर-रितु, सहि विरदिनि-तन-ताप ; 
बसिवे को प्रीपस-दिननि परयो परोसिनि पाप | 
आड़े दे आले बसन, जाड़े हूँ की राति 
साहस कके सनेह-बस, सखी सब ढिंग जाति । 


उसीर की राबटी, खरी आबटी जाति। 
बिहारी 

ऐसो निरदई दई बस तो दे रे वह, 

ऐसी भाई तरेरेया विरह-ज्वाल जागिक ; 
दास! आस-पास पुर-सगर के वासी उतर , हि 
» - दे हू को जानत निदञ्मव रहों लागिक। 
>ज सीरे जतन भिगार तन ईठि कोऊ, 

नीटि डिंय जाते सोऊ आये फिरि भागिकी ; 


3६२ देद घोर बिहारी 


जोढ़े जाहि चॉदनी की लागति भली न छुबि, 
चंपक - गलाब - सोनजूही - जोतिवारी, है ; 
जामते, रसात्र हज करना, कदृब ते बै, 
पढ़ी है नवेली, सु. केतकी सुधारी है । 
कंदे “दास! देखो यह तपनि जिषादित की, 
केसी परिधि जाति दोपहरिया नेवारी है; 
अकुलित कीजिए दरास घनस्याम प्यारे, 
जाति कुंसिलानि वषभानजू की वारी है। 
शप 
पहाँ हम दासजी के ये ही १६ छुद देना उचित समभते हैं। 
हमारे पास दासणी के और भी पहुत-से छंद सौजूद हें, पिसों 
उनके झौर बिहारी के भावों में स्पष्ट साइश्य विधमान है; पर हक 
यहाँ देना इम इसलिये उचित नहीं हमभते कि उनमें दाप्तती 
की प्रतिभा यहुत हो साधारण रूप में प्रकट हुई है । विद्ारीकषाल हे 
दोहों के सामने दासजी के साधारण दोहे रखने से पाठशझुगण गा! 
में पढ़ सच्ते हैं, हससे दासजी के साथ शझनन्‍्याय 'हो पफ्ता है। 
झपनी रुचि और पहुँच के अनुसार हमने ऊपर दास-कृत जिन हुं. 
थो उद्धव ल्थिा है, उन्हें श्रच्छा दी समझषहर किया है, गिम 
दासजी के अजुकूत् समाक्षोचक्कों यो हमसे कित्ती प्रहार की शिवाय 
करने फा मौका न सित्ने। उक्लिखित छघुद अधिकतर 'रप-प्रूर्ग॑ण' 
काव्य-निर्णय! दथा "४ गार-निर्णयः से संगृह्दीत किए गए हैं। 
' अब हम उस्युंक्ष तेरटो उद्लियरों को रमणीयता के रहस्य पर भी 
संत्तेप में कुछ पर्राश टाल देना चादते हैं । पता करने से इमाशा 
झमिप्राय यह है कि पाठक भर्ती भाँति समझा जायें कि गक्नियों में 
घमसार को बातें कौनसी हैं | क्रमश: प्रस्ये८ छट्रिः वर दिया! 
कीपिए--... 


रे 


१8७ देव श्रोर विद्वारो 


वायछ का हृदय एसथर का बना हुभ्ना है। नायिष्ञा के नेत्र शीए 
बाण हैं। बस, जञ्-जब तीक्षण शर हृदय प्रश्तर पर छगते 
शब-तयग विरहारितिपेदा हो जाती है। दोनो कवियों को निगाह हे 
घामने पत्थर से भगत निकलने का दृश्य मौजूद है। उति डी 
रमणीयता विरह्यरित की उद्दीप्ति हें है । है 

(९ ) प्रियत्म की उँगलियों में सहावर ही बानी देश 
नाधिका कुषित होती है। उसका ख़याल है कि मद्दावर सरल 
के परों से छूकर नायक की उंगक्षियों में ज्षग गमा है। थो! 
का प्रादुर्भाव होने के किये सप्नी का सामीप्य यों ही पर्याप्त था। 
फिर कृष्णचंद्र में सपत्नी के सन्निकट होने के प्रमाण भी मिले। 
इसने आहुति में घी का काम किया। पर शायक दी उंगक्षियों हें 
सपत्नी के पेरों का जावकु लगा देखकर तो कोप की अरगि धार्द- 
धघार्य जन्न उठा | स्त्रियों में सपत्नी के प्रति स्वभावत: ईर्ष्या होती है। 
दोनो कवियों ने प्रियतम की डंगक्षियों में महावर द्वगा दिखव्राझम 
इस शेप्या का विकास करा दिया है। दोनो कवियों की शक्ति पैं पी 
रसोल्ले कोप की रमंणीयता हैं । 

( ६ ) भक्त मोक्ष का प्रार्थी है। इसवर के प्रति उप्तकी 8गि5 
है कि जेसे अनेक अ्रधम पावियों को झारने सुश्त कर दिया है, 
चेसे ही सुभे भी मुक्त कर दीजिए, पर यदि मेरा मोक्ष ( छुट्शात ) 
परापको स्वीकार नहीं है--झाप मुझे बंधन में दी रखना चाहते हैं-- 
सो कृपया झपने गुणों ( रस्सी तथा गुय ) से डी ख़ुब बसड़ा 
बाँध रख्िए । विद्ारी की उस्ित में हुसी 'गुण' शब्द के श्क्प्ट प्रयोग 
में रमणीयता की बह्िया भा गई दे। दासजी की भी इंश्वर से 
कुद्ध ऐप) ही प्रार्थना है, परतु रंधनावस्या में बट चाहते हैं कवि इतः 
लैसे दीन फा घंधन न्गिण ( रस्सी के प्रयोग के बिना, निर्मेश ) 
आव से होना भाहईए।: 


देव-विद्ारी दथा दास १६४६ 


(७) भगवान्‌ की अपार शोभा निरखने फे लिये दो नेश्न 
नहीं हैं, इसी वात को दोनो #वियों को शिक्रायत है । 
शरीज्ञाल को युगलकिशोर रूए देखने फे लिये प्रनेक युगक्षन्ग 
हिपए। दासजी से दो नेत्नों से शोभा-सिंघु फी शोभा देखते नहीं 
री । 

। (८ ) प्रियतम ने सुना है।क प्रियतमा आजऊुज खुघर सपत्नी फ्ै 
श में हो गए हैं। यद धमाचार पाकर उसका सातद द्विंगु णित 
त गया है। यद समाचार सुनकर उसने घपनी पी फी घोर 
डी ही भेद-भरी निगाह डाली । इसमें गर्व, लज्या और ऐसी 
की हुई थी। विद्वारी का दोहा हपी दशा का पता देता है। 
शएसजी के दोहे मे पति विदेश से कौटकर भ्राया है। पइलेपइल 
प्रपती , के सदन को गया । वरियतसा ने एसे देख लिया । एव 
एय से बह द॒पे, गये, अमप, अनख, रप और फोप में एश रही 
है। प्रिपतम को सपसनी के प्रति प्रीति देखकर प्रियवमा की फंपा 
(दशा हुई है, इसी का दोनो छी दोएं में चित्र खींचा गया दहें। 
जोगो उ्नियों की रमणीयता इसी बात से ऐ। 
(९ ) छीकृष्णचत्र फे नेप्न बडे छी शवरदरा है । उन्होंने 
/भेघेर मचा खज्ा है। सावधान रहते हुए भी ये गज़5 छड़ाते है। 
' दे मोतों के यहा नहीं, वर्कर जागतो के यहाँ घोरी फरते ७ । श्गसे 
, भोर वित्त को कौन कहे, वित्त-वित्त तक नहीं दवा । ये रमी एए 
/ बिरेदुम्ती, हर लेते हैं. । विश्वरीजाल फे घामोर टर्गो एी. यही दशा 
/ ९ दासजी अपने लाक के इगों फा झुय दाक्ष एए दी गए पाते । 
५ “परि दे सावधान रहते हैँ, फिर भी ज्ै्र इनके पित्त-रिस पऐो चोरी 
बाई लेते दूँ दोनो दी करियों ने ज्ैप्रों फे ऊपमी शाभाय 
| भा पुन दिया हे । इप भौदरप में ऐी दोहों हहिएों ही रम्यी- 
' इबा है 


भ्ध्र्‌ देव और विद्यारी 


( १० ) चिद्दारीज्ञाल ने झपने चार दोहों में विरद्ाषिष्मश 
घर्यव किया है । विरहिणी की परोषिन को जाद़े की रातों में के 
एतना झष्ट लड्ठी छुआ, पर अब गर्मी में उसके विरला। रे 
सन्चिकट रहने में घोर कष्ड है। इस विरद्द-ताप का भदाज़ा 
बात से क्रिया जा सकता है कि जाड़े की रातों भें भी विर्टिणी *ै 
सल्ियाँ विरष्टृ-ताप से बचने के किये भीगे चह्षों की सद्ृधयता हे 
ऐी उस तक णा पाती थीं । एच दिन विरहिणी छो इस प्रकार ऐ! 
विरह-ताप में बिक्ज्ञाते देखकर किसी ने उस पर गुर्ावन्भ्ष मे 
शीशी डंडे दी, जिसमें इसफो कुछ शोवलता मिक्ते, पर युव्ात्र ४४ 
बीच ही सें सूल्र गया; विरहियी के शरीर पर उपकी ए% हो 
नहीं पहुँची | विरद्विणो जिस रावटी में रहती है, छप्तकी उदक ३ 
घञुमाच इसी से किया जा पघक्कता है कि पहाँ झीष्म-ऋतु दी टो। 
मध्याद्द की उ्णता के समय एतनी शीतलता पाई जाती हैं मारे 
माघ मप्स की रात्रि का जाडा हो | हृतनी शोतन्नता रहते हुए 7 
रस 'शसीर की राखटी! में पेचारी विरहिंणी विरहारिव में 'भोटो' 
जाती है । चिट्वारीशञाल ने नायिछा के विरहाधिक्य क्वा घर्णन हुए 
प्रकार या है। इन्हीं प्रतिशयोक्तिमयी उद्षितयों में रमणीयता पा 
आदी है। दासनी की नियाद सी एक विरदियी पर पढ़ी है। रि 
स्थान में घिरहिणी रहती है, चहाँ के आस-पास के घुर-तगरख।मिएे 
की यह दशा हो रही है छि उन्हें माघ-माप्त से भी यही जात पा 
हट कि अमी ओऔन्‍न्‍्म-ऋतु ही मौजूद हर । विरह्धिणी तक यहटचन । 
किये शीतल्तोपचार करके, शरीर को जद्ता हो रखते हुए, हद्विता र 
पद्ि कोई बहा तक पहुँचता भी है, तो उसे चहाँ से भागना ५३४ 
है | निकट से विर्द-ताप सष्ठ पकने की सामध्य किसी में भी ?ई३ 
रह गई दे ।कोग देखते दें कि नाएिझा घअप्रन शरीर पर ग्रुदार 

कक्ष टेडटेलने रा उद्योग फरतो है, पर यह यीए ही में सूत्र शः 


पुताप्त से वा ड्ल से 

| पोन फारसणों से मौत की पु: च 
है मु 

। (५२) ढ डाली 


0 है 
ुकू-पएइ में ६ सदन है 6 + ० 


छ फिर एटपी। दी नहीं 
८ श्प्यि प के 
पट ३६४४० 


|] 
,इपद्रय से पं हप्रीलाल मे 
हे सी थेह़ी पी मोर 

4 घाह। मे सस्ता रफ बहाँ से के 
हरे दी मैधत भाई १ है पल परी: 
॥ पेपए गुना क्कि 

१ हर गे डेदी के गयठि मे न धारा 
53 हएएर फिसे ! 

: (१ है चल-छपी धूप 


है 


8 सल्के 


८ ४7४१2: (3०३७०... मा 


8, 


१९० देव और विद्ारी 


अर्थात्‌ एक कवि के आव-पाइश्यदाले कितने छुंद दूपरे कवि के भ्ै 
ही और उतने ही छुदों से घच्छे हैं ! 

६ ८) ऊपर घतल्ाई गई सभी बातों पर विचार फर हरे 
फे छाद यट्ट देखना चाहिए कि किसके छुंद सें श्िक समता 
पाई जाती है। 

अंत फो पाठकों से एक बात थौर छहनी है। चर्तमान हिंदीः 
साहित्य-ससार में पुरु दत्त ऐसा है, जो कविवर विद्वारीबाब प्ले 
अंगारी कवियों में सबसे पढ़कर मानता है। हमें मालूम है हि 
फोई-झोहे कविता-प्रेमी दापती के भी हत्कद भक्त हैं। यदि हिंपी 
को दासजी का कोई भाव विहारीलाल के ताहश भाव से बढ़ा हुए 
ऊान पड़े, तो इम चाहते हैं कि डसको प्रकट करने सें उसे हिंपी 
प्रकार का पशोपेश से करना चादिए । हिर दाध्षती का यदि का 
भाव विद्वारीजाल के छिस्ती भाव से बढ़ा हुप्रा पाया जाय तो इफे 
पविद्ारीलाज का पद गिर न जायया। श्रतः कोई ऐसा कहे, ते 
बिहारी के भक्तो को श्रशरमत्न न होगा चाडिए। 

निदान ऊपर जो कविताएँ दी गई हैं, उनको पढेऋर पार्ट 
निर्णय करें कि दसजो ने विद्वारीज्ञाल फ मात्रों की चोरी की ई 
या उनछो यह विखत्वाया हैं कि भ्र.इए, देखिए, भाव दृप्त प्रद्धार ५ 

प्रकट किए जाते ६ ! 
२--देव आ।र दास 

दाप्तजी ने जिस प्रकार मदाकऋवि विहारी के भाषयों से छामाः 

फद्रत शोने में संरोच नहीं किया है, दीछू उसी प्रा महा 


देव के भादों का प्रति्िंद भी उनही कविता मं मौजूह है। कि 


फारणों से टमने छपर विदारी और दास के पतदशमाव्रवाे या 
दिए हैं, उन्हीं कार्यो से यद्योँ देव झो। दास के सी छठे ४९ 
दिए बाते हैं। सादित्यिक सीनाज़ोरी या चोरी की बात *ि 


देव-विद्रों तथा दस २०१ 
दझओ के घामने हैं । थे निर्णय कर सकते हैं कि सत्यता क्षिस ओर है-.. 


' (१) 

' राजपोरिया - के रूप राधे को बनाइ लाई 

गोपी सथुरा ते मधुबन की ल्तानि में ; 
देरि कहे कान्इ सों, चली हो कस चाह तुम्हें, 

काऊ़े कहे छूटत उझुने हों दधिदायि में । 
संग के न जाने, गए डंगरि डराने “देव,” 

.. आम ससवाने-से पकरि करे पापि मैं | 2 
गयो छल्न सो छत्रीली की बत्रिलोकनि मै , । 
ठीली भईं भोहें वा लमीली मुसकानि में । हे 

रब 

चाँदनी मैं चैत की सकल प्ंजबारि वारि, 
दास” मिलि रास-रस-खेज्ञनि भुत्तानी है; 
राघे स्झठुट, लकुट, बनमाल घरि, 

'. हरि हो, करत तदाँ अकदद कहानी है। 

स्यों ही तिय-हप दरि आय तहाँ घाय धरि , 

कद्दिके रिसोंहें--चल्ो, बोल्यो नेंदरानी द्वै; 
सिगरी भगानी, परिचादी प्यारी, मुसकानी, 

छूटेगो सकुच, सुख छूटे सरसानी है। 

; * दास 


(२) 
पता, डठि; लाई हीं वानहि; लोक वी क्ाजहिं सो लरि राखौ; 
इन्हें सपनेहु न पेयत, से अपने उर में घरि राखौ। 
पेज, अबना नवला यह, चंदकला-फठुचा फरि गो । 
६ सिद्धि, लव निधि ले, घर-दादर-भीतर हू भरि ररै॥ 


देश 


२०२ देव भोर घिदारी 


लेहु जूलाई हों गेह तिहारे, परे लैदि नेह-संदेस धरे; 
भेंटो सुजा भरि, मेटो बिथान, समेटे जू तो सब साध भरे मै। 
संभु-ज्योंआधेही ४गरूगाओ, बसाओ कि श्रीणति ज्योहिये 
८दास! भरी रसवेल्ि सकेलि, 'सुआनद-वेलि-सी मेलि परे ग। 

दाय 


(३) 
आपुस में रस में रहसें, बहसे, बनि राधिका-कुजविद्वारै। 
स्याम[ सराहत स्याम की पागहि, स्थास सराहूत स्यामा वी सारी। 
एकहिआरसी देखिकहे तिय, दीके लगी पिय, प्यो कदे; पारी 
“देव? सु बालम बाज को बाद बिलोकि भई बलि हों, से 
। 
पीतस-पाग सेंारि सखी, सुघराई जनायो प्रिया अपनों है 
प्यारी कपोल के चित्र बनाधत, प्यारे बिचित्रता चार सभी हैं। 
दास दुईं को दुएँ को सराहियों देखि लब्यो सुख,छट घी है। 
चै कहैं--भामते, बसे बने, वे कईं--मतभामती, कैसी बनों 4 
ः दे 
हे (४) 
घैरागिन किधों अतुरागित, सोद्दागित तू, 
देवा बड़भागिनि लजाति औ' लगरति फ्यों ! 
सोर्चात, जर्गात) श्रसाति, हरकति, अरन- 
खाति. विलखाति, दुख मानति, डरति क्यों! , 
दौंफति, चकति, उचऋति, ओऔ' वकति, वि“ 
बति, औ' थव ति, ध्यान-वीरज धरति क्यों! 
मोहति, मुरति, सतराति, इंतराति, साद- 


चरल  सराहे, आइचरज मरति क्‍्यों॥ मर 
श 


३०४ देव भौर विहारी . 


समरथु नीके बहुरुतिया दो तहाँ ही में, 
मोतो नथुदी को बर बानो बदलतु है। 


रे 


दि 


(६) 
घुकाएि कही मैं, दही बोड लेहु, इनों सुनि श्राय गए इत था| 
चितें वि “देव' विते ही चले, मनमोहन मोहनी तान-सी गाए! 
न जानती और कछू तब ते, मन मा्दिं वहीये रदी छवि धाष। 
गई तौ हुतो . दवि-बेंचन-काज, गयो द्वरा हरि हाथ के 


ज्ञेदि मोश्बि काज पिंगार सजे) तेहि देखत मोह में आय गई। 
न वितीधि चलाय सझ्ी, उनहीं के वितानि के घाय अथाय गई 
बृषभानलली की दमा सुनौ 'दासजू', देत ठगोरी ठगांय हई। 
बरसाने भई दधि बेंचिबे को, तहाँ आपुद्धि आप विकाय गे 
५५ ह द। 


बट 


(७) 

फट्िक - सिलानि सो सुधारणशो सुधानमरिर, . ' 
उद्धि दथि को सो, अविफाई उमेंगे अमंद्र। 
बाहर ते. भीतर लीं भीति न दरिखिये देव, . !' 
दूध के-सो फेन फैल्यो आँगन फरसबंद। 

तारा-सी तरुनि तामें ठाढ़ी क्रित्मिति छोति, 
मोतिन की जोति मिलयो मका को सकरद | 

झारसी-से श्रवर में भा सी उच्यारी लगें, 
प्यारी राधिका को प्रतित्रिन्‍-तलो लगत चंद। 
देव 

आरसी को आँगन सोद्षायो, छपि छायो , नह- 
रन में भतयों जक्ञ। उज्जल सुमनन्‍माल; 


देव-चिंहारी बथा दास २० 


घाँदनी त्रिचित्र लखि चाँदनी-विछोना पर, 
दूरिके चेंदरोइान को बिलसे अबेली बाल। 
दास! आस-पास बहु आते न बिगज परे, 
पन्ना, पोखए जे, मोती, सानिक पदिक, लाल 
चंदनप्रतिनब ते न न्‍्यारो होत मुख, आऔ' 
तारे प्रतित्रिंचन ते न्‍्यारो होत नग-जाल। 
| दापघ 

(१ ) उपयुक्त पहले दो छुंरों में देव भौर दास ने पक ऐी 
॒ना का चित्रण किया है। देव के छुद में राधिकाजी ने तो राश- 
रिया का रूप घारण किया है, पर दास के छुद में धीराघा भौर 
'श दोनो दी ने रूर परिवर्तन किया दै। इतने अंतर को पोषरश 
गो छ्ठों में झ्रदूभुत साइश्य है । 

(२, ३) दो तथा तीन नंबरों के छुंद बिलकुल समान हैं । 
नगर के छुंदों में जो भाव भरा है। उसे इन दोनो कवियों कै 
वर्नी केशव ने री क्ह्ठादहे। 

(४ ) इन दोनो छंदों का साइश्य हृतना स्पष्ट हे 
शेप क्िसना च्प्थ दे । 

( ५ ) देव और दास का चर्णन घिद्कुल एक है। चाहे उसे 'जट- 
| का सोही! छट्ठटिए अथवा नधुनी का मोती! । देवणी शसे नह 
किर रपकी क्रियाशीज्वा-- देसते देसते बाने पदुकने के छार-शो 
२ सी पाठकों का ध्यान दिक्लाते हैं। दासजों इसे प्रेघल शहु- 
पा बतलाने हैं | 

(६ ) इन दोनो छुंरों का भाव भी विएछहुश एक हो 7 ॥ देए 

घोष या धियरा! हरि फे हाथ शिक गया हैं, रो हाषणी एषी 

आाजुच्ल्ली झाप-हो-आप शिक् रहे हैं । 

(७ ) एन दोनो दरों में भी एक ही दृश्य राथिन हे। 


कि इस पर 


त्त्रे 


हे 


ज्यटश पाता 
ऊ रे 5 / 


हैं 


| 





५ । 


५ /०८ कह 


हे 
हक] 


है 


विरदद-वर्णन 


विरहनवर्ण न में सी विद्वारील्ाज़ सर्व श्रेष्ठ स्वीकार डिए गए हैं । इस 
संरंध में हमारा निवेदत केवल एतना दी हे कि विद्वारीक्ष/ज्ष की सर्द 
धेहता सिद्ध करने के लिये जिम मार्ग का श्वर्तावन साव्यकार महोदय 
बे ज्िया है, वह फविवर विह्ारीजञाज्न को अपेणित स्थान पर नहीं 
पहुँचाता। स्वाज्ष, सुंदर, गग या इसी श्रेयी के दो"चार और छवियों 
हो इड्ति यदि विहारीलाज डी सूक्त के सामने मलिन पढ़ जाती है, 
तो इससे सृक्षित का गौरव क्‍या हुआश्रा ! साधारण मिट्टी के तेल से 
बत्नेवादा लेप यदि गेस-लेंप के सामने दुद गया, तो इससें गेस- 
छप की कौर-सी याह्वाही है ! यह निर्विवाद हे कि विद्यारीक्षात इन 
सभी ऋतियों से बहुत यढ़कर हैं, फिर उनका भौर इनका सुत्ादबका 
हैपा | यदि मिंह रूत को दवा लेता है, तो इपमें सिंह के बलशादी 
शेने का कौन-सा नया प्रसाण मिल गया ! हाँ, यदि उत्ी बन में 
कह सिंह हों, भौर उनमें से केपरी-विशेर शेव सिंहों को फानन से 
गगा दे, हो निध्सदेह उप फेपरी के घक्त को घोपणा की जायगी। 
भरने समान बन्षञशाज्ञी को परास्त करने में ही गौरव हे। अपने 
समान प्रतिभाशाज्नी कवि की उश्ति से बढरूर घमस्‍कार दिखता देना 
ही प्रशवा का काम है। लेकिन बया सूंदर, रसनिधि, स्याल्ल, गंग, 
शेप, सेवायति, घासीराम, प्ललिदास, पष्माकर झौर विछ्ठम् ध्यारि 
ऐसे कवि हैं, जिगरही समता छवियर विद्वारीक्षाज॒तो से की ज्य परदे | 

बया गुराद गुरमेंहदी को जीसरर ठखित गए कर सझठा ए 
जिशबय हो ऐशबरदास कवितञा-कादन फे देसरी हैं । साप्यशार ने 
इनछ भी शो-चार एुंदों से विहारी के दो दो दुर्गा थी है तथा 


हे गण रत 


छरद-वणर 
हसपेवेी से दो का उनलेख * होगा, पर । घ्स्ते समय 
झावश्ाकवाजुपा कोई दोद ये हुश अर द्वा परत 
प्‌ प्रक्कर इबओए के जि घेखथी से छुद उद्धत ॥ द्रके के 
छा दी उस्शेज ६ िरह- युत में. ए झ् पूर्रादुशग, 
(लाख और मप्त की पक गा खेतगेत द्खो 
को, -निवेद ५ दुतपतिक च्खाधरतिी छ्जे 
झागतरतिका मो एयर + ध्दद्रण द्च्शे हे वि5 
ह्टन श्दह्र्णों केतगेत पप्यन्शास्त छठ परण 
हि दूर भूधन दाप्यगा 
ष 
है __पू्वीठुणग 
"लर नायर का के स्स्प्र (छपप मे बहिलमात व 
ऐो छत है, पर छुस्य एथे। ही। पर्तततो जद गर्ग 8 
इाघक पोर् ४, और पके की उन, बुला 3] 
है, वऐे दू्तदुरण ( चर छइठे ४ (्‌ इधाभर्टि 
आटे ७५ ) । 
द्र्त घ्पाचर्ते ब्द्लि होते चुठक न 5९ 8 छिए ०! 
घी णिडोरे 38९१) 2८, छगी डुसएलर्लि म्शा 
(8"री 
५ ऋण पा श्शास छुपे हे, सा कथा धयी जो 
है" सोए-- पक साप्ते ( है थूभर दस 6 पुपाय पल 
रुप पे 5६ जाए ल्‍्य्प्फ्ः रे हक न ंओ ६ 
है पर (१ है| रद पा ५ कर दर ५ छद्ति शो मिल < ६४2 
छत, पृष्ठ ञ;्‌ है| 
। शनि पं से समीर गसो त कि न ६८५ 
च्प्द्नी इ(२५ ््द्व रा नल की पं घर है 


चिर ए-वणव २११ 


२-- प्रवास 
“जायक-तायिका का एक बेर समागम दो; झनंतर जो समद्धा 
बिछोह ऐोता है. उसे विप्रयोग विप्रल्॑भ श्टगार कहते हैं । शाप झौर 
प्रवास द्रसी के अतर्गत माने जाते हैं ।/” ( र्सवाटिकत; एप्ड ७३ ) 
हाँ ते हा, हाँ ते यों; नेतो धरति न धीर ; 
डिजिनरिन डाढ़ी-सी रहे वाढ़ी गाढी पीर । 
ब्रिद्री 
०प्षावार्थ--यहाँ से चष्ठाँ जाती है योर परद्दाँ से पहाँ प्राती है । 
क्र भी भीरण नहीं घरती । रात-दिन णक्ती-सी रहती है पिरद- 
पीढ़ा प्रत्यंत पढ़ी हुए दै। ... .. 'छक्ष नए एदनी डिसी फरयट 
किपी पहलू उसे' ।/” ( बिद्दारी की सतप, पश्ा भाग, एप्ठ १९) ) 
“४ थलम-बिरह लिन जान्यो न जनमन्भारें 
। बा हि उठे ज्यॉ-्ज्यों बरसे चरफ राति ; 
बीजन डुद्वावत सद्दी-जन तथा सीत में, 
सेति के सराप, तन-तापन तरफ्गंति । 
दिव' कहै--सॉनन ही 'मेंठुदा सुसात, गुर 
फिकसै ने बात, ऐसी जिलों स॒रप राति $ 
कौडि-लं,टि परत करोट खाटनपाटी. लेन्‍ने 
सूखे जल सफ्री यो सेज़ पे फरफरामि ।_ 
ट्र्य 
रूट दी प.टी से छाघवर शिस प्रकार गामिकः छोट- छोर पी 
रह करपटें बदलती है, घष् धृश्य किए देइशी को एस शा 
दढ़ता है, सामों शुष्छ्र स्यछ पर रहशा एप माप उए 7 [दगा 
फफर! रहा हो। ट्दीसी रा! इतर 'यरी-धाह शे०े 7५ 7 
बाई बर्फ री! में कौन विशेष सास रे, एसर! निशण पहऋ 
ढरे ते ; पर फूपा दरदे भाव्यक २ गहोदय पु घापाएं शहया दे ढ़ि 


श९५ ऐेव भौर विद्वारी 


कक्ष नहीं पदत्ती किसी करवट छिप्ती पहलू उसे' जो. पर्चाश 
शज नि दोहे के सप्टोच्रण में-रक्खा था, वह उदेवणशी के छुंद में 
ध्धिहझ चर्स्पाँ होता है या विद्वारों के दोहे में । देचणी ने भाव- 
विलास में “करुण विरह' को कह प्रसार से कहा दै। उनके इस 
कथन में पिशेषता है । उदाइरणार्थ एक छुद्द यहाँ शंद्धन शिया 
जाता दे -- 
फाजिय कान, महातिए-ब्वाल, जहां जल-ज्वाज्ञ जर रजनी-वितु। 
उरध के अथ के उबरे नरईहिं, जाकी, वयारि बरे तरु ज्यों पिनु। 
ता फनिक्ी फर-फो पिन में फेँ दि जाय, फेस्‍श्यो, उकस्यो न श्र जे, अितु। 
हा ! त्न्ननाथ सनाथ करो, दम होती है नाथ, अनाथ उुम्दें वि ॥ 
। 2 । 

कृष्ण फो विपधर काली के दह में कूरा सुनकर गोरियों की 
विज्ञाप कैपा करुण है | घतनाथ से पुनः सम्मिन्नन की, झाशा रख- 
कर शनसे सनाथ करने की प्रार्थना झितनी द्वदयद्वाविनी है! 
काली+दद का फ्ैपा रोमांचशारो वर्णन है भनुप्रास चोर माधुय॑ 
फ्रैसे खित्त उठे हैं | मौदार्द-मक्िति का विमत्त श्रादश कितना मतोमोद5 
है! द्विस्तार-भय से यहाँ हम अर्थालेकारों का उत्मेग्त नहीं करेंगे । 
पर वास्तव में दुप छुद में एच दजन से कम अ्र्द्कार मम ठइरेंगे । 
श्वमाप्रोशिदर मुख्य है । 

३->मान 

!” एाद्रयापराध-जनित प्रेम प्रयुक्त कोप को मान कहते हैं ।” वा 
कु, मध्यम घोर गु् तीन प्रक्वार का होगा है। ( श्सवाटिका, 
पृष्ठ ७६ ) ' 
 दोड अधिफ्ाई-भरे, एड्रे गो' गाराइ; 

फोन मनाने ? को मने ? माने भत 526: । हे 


है 


अकाल 257 2० 
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जब वे दोनों दी एक दूसरे से बढ़कर हैं, तो यदि एक ने ठंछ भी 
इ्याददी कर दी, वो फिर दौत मना सकता और कोन माग 
पकता है | जम, मान ही का सत झइर जाता है । 
विह्ारीलाल ने सानी शौर सानिनी में सान पी नौयत कसे भाती 
है, भौर शस्त साम में स्थिरता भी ईदी होती है, इसका सायंनोम 
बर्णुन बढ़ी ही उतुरता से किया है । दोहे में ध्याभाविकता फूट- घट 
का भरी है। देवजी मानिनी-विशेष फा खठना छि्नज्ञाति खीर फिर 
इस सान से जो कष्ट उपछो मिज्ला, उप्का पूर्ण वर्णन फरते है। 
थो बात विद्वारीदाल सावेभीमिक्रता पे फष्ठ गए, देंवशी उसी फ्शो 
अवस्ति-विशेष में स्थापित करके स्प० कर देते हैं। विदहारीन्नात्ष यदि 
मान का कत्तण कइते हैं, तो देवगी उंसदा उदादरण दे देते दें । 
दोनो की प्रतिभा प्रशसनीय है -- 
& सखी के सकोच, गुरूसोच मृगलोचनि 
रिसावी पिय सें, जु उन नेक हेँसि छुपे गात ; 
देवा वे सुभय मसुठुझाय ड ठि. गए यहिं 
पिध्तिकि छिसिकि >िमि खोई, रोय पायो प्रात । 
को जाने री चीर, खिठ विषदि विस्दर्नीयया | 
हाय-हाय करि पक्िताव, हमें कट सोटात ; 
बढ़े-चढ़े नेनन सगे 'मॉस, सरि-भरि 7९: 
गोसे-गोगो मुस बाज रो सो उलानों जाम! 
"प्रुगझोचनी गुरणत भर समगी छू पा पैडी थी। हिपाम मे 


आक! एरा इेससर दाप एू दिया। इस परे एड्जतीका शादिए' शो 


न ु ल्+ गा 





0 एग पंद सा एक छोर पाठ बताए 
इंसर । 
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8  । 
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के कण 
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अपने गुरुनत चोर वहिरगा सखी का एक्रोत हु । इनके सामने 
तायिका को इूस प्रकार का स्पश अच्छा न क़्गा--चद्र रशट हो गई। 
णायक्ष ने यट्ट बात भाँप की, भर वद् सुसकसहर साधारण रीति दे 
उठकर चत्ता गया | दघर इसे जो पीछे ज़याक आया, तो इसने 
सारी रात सिसक-सिसककर काटी, श्रौर रोकर समेरा पाया। इस दशा 
फा चर्णन करते हुए एक सख्री दूसरी सखो से कष्ठती है--विता 
विरही के हस विरह-ब्परथा छा मर्म और कौन जान सकता है! 
भायिक्का फो कुछु भी श्रच्छा नहीं क्षय रहा है। वह हाय हाय करे 
पछुता रही है, भौर उसके बडे-घढ़े नेन्नों में मर-भरकर भाँसू 57३ 
रहे हैं, जिससे ऐसा जान पढ़ता दै दि मानो यह गोरान्योरा छुंत 
झाज भोले के समान गायन दुआ जाता है ।” 

फैपा श्वासाविक वर्णन दे | मानवतो नायिका का झीता-भागतीं 
चिप्र देवषी दे छंद में केपे श्रनोखेपन के साथ निवद्ध है ! धोने! 
ही उपमा कैसो अनूठों है ! अ्रश्न-यवाइ के साथ सुख निष्प्रभता 
बढ़ती ज्ञाती है, यह भाव “गोरो गोरो मुष्च श्राज् ओरो-पो विद्वानों 
जात ! में कैसे सार्मिक टंग से प्रकट हो रहा दे ! 

इमारे पूज्य पितृच्य स्व्र्गंदादी पं० युगज्नकिशोरनी मिन्ष प्रह- 
राज़! इस छुदु को घहुत पसद्‌ करते थे, झोर इमने इनको भाता 
इसका पाठ करते सुना था। देवजी फे भनेक छु्दो के समाव 
इस छुदू के भी झनेकानेक गण उन्होंने इम सयका अतब्ार 
थे। 'मिल-धघुन्‍नविनोंद “नाम8 प्रप के एष्ट ३६ ४७१ पर इस छेद के 
प्रायः सभी गुण विस्तार-पू्ंछ दिखल्ाए गए हैं &। भताः यद्दाँ 
इम टनझा फिर से दाहराना टखित नहीं समझते । 


“5 परन्न दंग जिनोद का यह बंता दमने इसे पथ के मत में, पट. 


दल न ः ;ः हट व 
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चंचल चितौबव जित चुभी चित-चोरवारी, 
भोरवारी बेस, सु-केसरि की आड़ वह; 
गोरे-गोरे गोलनि डी धंस-हँसि बोलनि की, 
कोमल कपोलन की जी में गड़ी गाड़ वह। 
देवजी मे स्तभ-स्मरण का बहा दी रोमांचकारी पर्णन डिया है 
स्तंभ स्मरण और योग की अच्छी समता दिललत्ञाई है। योगासन प 
घंढी हुई योगिनी का विन्न खींच दिया है। कैसा विकक्षकारी पिणो 
है| पढ़िए-- 
अंग डुलें न उतंग करे, रर ध्यान घरे, विरद्या-म्बर वावति 
नासिका-अग्र की ओर दिए अध-मुद्रित लोचन को रस माधात 
श्रासन वॉघि उसास भरे; श्रव॒ राघक्का देव! कहा अवराधति 
भूजिगो भोग, कट्टे लखिलोग-वियोग किर्ष्ये यह योगद्वि साथेति 
द्द्‌ः 
'मुए-कथन--वियोगावस्था में प्रिय के गुणालुवाद करते १ 
अण कथन कहते हैं ।” ( रप्तवाठिश्ता, पृष्ठ ८२ ) 
भूकुटी सटऊकनि, पीत पट, चटक ल्टकती चाल; 
चल चख-चितवनि चोरि चित जियो प्रिद्दारीज्ञल। 
विह्षर 
देवजी ने गुण कथन को भी कह प्रकार का साता है। डनके ४४ 
गण -रूपन का उदाहरण ज्ीलिए्‌--- 
देव! में सीस वसायों सन के भाल सृगम्मद-त्रिंदु के रास्यों 
छेचुकी में चुपरथों क रि चोवा,नगाय जियो उर से श्रिलात्यो 
ले मखतूृल गुददे गइने, रस मूरतिंत समारु के चास्यी 
साँवरे लला को सौाँवरो रूप में सनन को कजरा बरि राष्यी 


दर 


इपामसुंदर के श्यत्म पर पर सुंदधी ऐसी रीफी दे कि कह! 


विरह-वर्णन २१४६ 


शरदागम विरदियी को प्रचंड ओप्म-सा समझ पढ़ता दे । घर 
ई रहते नहीं चनता है । इसी कारणा वद्द जिज्ञासा फरतो दे कि शसे 
दी भ्रम हुआ है या सभी भूल कर रहेदें। . - 
“उन्सादू--वियोगावस्था में अत्यव सयोगोस्कठित हो मोद-पूरेक 
हूथा कहने, व्यापार करने को उनन्‍्माद कहते पे ( रसवा टिका, 
पृष्ठ ८९ ) 
तज्ञी संक. सकुचति न चित, ब्रोलति वाक-कुंबाक ; 
दिन-छुनदा छाकी रहूति, छूंटति न लिन छुबि-छयाक । 
हु विहारी 
आक-बाक वकति, विधा में बुडि-ब्रंडि जाति, 
पी की झधि आए जी की सुचि खोय-सोय देति . 
बढ़ी-बड़ी बार लगि बरढी-बडी अखिन ते 
बडे-चड़े ऑसुवा हिये समोय मोदय्र देति। 
कोह-भरी कछुद्दकि, विमोह-भरी मोहि-्मोहि, 
छोह-भरी छ्वितिहि,. करोय राय-रोय देति , 
चाल बिन वालम व्िंकल बंदी बार-बार 
बपु में विरह-विप- बीज बोच - बॉय देंति। 
यह नंद को सदिर है, इपभान को भीन; झा जरूती ्ं।( 
हौंही यहाँ तुमदी कद्दि 'दिवजु . छ्ांह्‌ जे घट |; तकती # ? 
भेंटती मोहिं भट, केद्धि कारन ! जी की थी उवि सो टए ती ?। ? 
फैंसी मई ९ सोकही किनऊँसे टू) कान्ट मेड 77 एणदीटी १ 


+ 


ज्ञकु 


श्स 

दिदरी का 'याक-कुपाक देव के दूसरे ग7 में मूतिमान्‌ हं।का 
रफ्स्थित है । उन्‍्मादिनी राधिका शारने वो ना - मंदिर मे हएाए दे 
शाप समझ्पर पगकी पैसा प्यउद्दार हर रही हे । मगी शम्श 
छम्काने छा ध्योग फरती दे । परंतु टमशा एुएु दीशाम नं होठा। 


घ्२० देव और विहारी 


उन्माद-अवस्था का चित्रण देवज्ञी ने अद्वितीय ढंग से किया है। 
द्ेवजी के पहले छुद की आन-बान ही निरात्ली है। प्रेमी पाउ5 घ्वयं 
पढ़कर उसके रसानद का अनुभव को | टी टिप्पणी ब्यथ है। 

“व्याधि--वियोग-दु.ख-जनित शारीरिक कृशता तथा भस्वाएय 
को व्याधि कहते हैं ।” ( रखवादिक़ा; इष्ठ ८*ई ) 

कर के मीड़े कुसुम लो गई विरह्‌ कु मिलाय ; 
सदा समापिन सखिन हूँ नीठि पिछानी जाय। 
हु बिहारी 

दोहे का उल्लेख फिर थआ्रागे होगा । यहाँ फेवज्ञ इतना कहना ऐै 
कि दोहा ब्याघि-दुशा का उत्इ्ट चित्र है, भिसको वि(री-मैसे चित्र 
कार ने बढ़े दी कोशल से खिन्नित छिया हे । 

देवजी ने इस दशा के चित्रण में कम-ले-कम एक दर्शन 3१ 
छुंदों की रचना की है । सभी पुक से-एक बढ़कर है । वियोगानद् से 
दिरदिए्यी छुच्स गई दे । वायु और जलन के प्रेम-प्रपोग से, अवधि की 
की श्राशा में; नायिद्य ने प्राणों को रछा की । अंत में अवर्धि 
दिन भी भा गया, १२ सम्मिन न हुभा। रप्त दिन का अंवसान 
जायिका को विशेष दुःछद हुआ। आगम - भनावस की शकून द्वारा 
वीजा करने के लिये सामने बैठे हुए काग को डढ़ाने का ठप 
निश्चय किया । पर ज्यों दी उसने द्वाथ उठाकर काश टी झोर 
दृक्वाया, सयों ही सके हाथ की चूद़ियाँ निकन्ञकर काग के गते में 
जा परी | विरद-दश नायिका इतनी कृशांगी हो गई थी हि कंशब' 
मात्र शेष रद्द गया या । ठमी ठो इाप की घ्यूढियाँ इतनी टीकी दो 
गईं कि काय के गले में का गिरी | छदावा का फैया खम्तद्ार पे 
वर्ष है-- 
लाल विना विरद्दाबुज बाल वियोग ही प्वाक्ष भर मरि कुएं; 
वानी सो, पौन सो प्रेम-कद्ठानी से. पान उ्नों प्रानन पोषत टरी। 


विरह-वर्णन श्य्दृ्‌ 


बाँघने में देवजी ने अपनो प्रगाढ़ काब्य-प्रतिमा का परिचय दिया 
है ।योगिनी के किये उपयोगी सभो पदार्थों का छोटे-से नेश्र में 
आरोप कर ले जाना सरक्ञ काम नहीं दै। वाघंगर, गुददी, गेरए बस्तर, 
, जब, धूम्र, अग्नि, स्फ़टिकर माज्ना, सेल्द्दी (वस्ध विशेष ) भ्रादि सभो 
भावरयक्त पदार्थों का आरोप ऋप से, चढ़तों ( घीच में शंतर होने 
से सफ़र और काली जान पढ़ती हैं--वाघंपर में भी छाले धब्पे 
रहते हैं ), पत्रक, नेत्रों के कोए ( रुदन के कारण बाल हो रहे हैं ), 
भश्रु-जल, भोंहें, विरद, अध्षु और नेत्रों में पढे हुए ज्ञाल दरों पर 
किया गया है। अखियाँ विधोगिनी योगितों हैं । योग सपोग के 
किये क्रिया गया है। हमीलिये देव ( इष्टदेव ) से दर्शन देगे की 
भाथ॑ना है। विरदिणी दर्शेन सयोग में ही अपना श्रद्दोधार्य मानती 
है। रोने से नेश्नों की दशा कैदी हो गई है, इसको नायिझा की 
सल्ली ने बढ़े ही ममंस्पर्शी शब्दों में प्रकट किया है । 

यह छंद देव के काव्य कज्ना-हीशल का उस्क्ष्ट उदादरण है--- 
विरह-निवेदन का अकृष्ट नमूना है। ख्ंगार-रमांतगत शुद्ध परढ्ीपा 
का पूर्वानुतग उद्देग-इशा में सत्षक रहा है । सम-धर्भेद रूपझ एसी का 
संकरर-विकल्प-सा करता जान पहता है कि घमता के छिये दपके 
समान अन्य उदादइरण पा सकेगा या नहीं। गौणी सारोश छपरा 
भी स्पष्ट परित्न छित हर । एक धन्य रूपक में देद्दन्नी ने हनी म््चों 
भौर सावन-भादों की समता दिखकाई है । निरंतर अषटन्रगा फो 
अध्य में रखकर यह रूपक भी देवजी ने परम मनोइर कहा /-- 

फोयन-जोति चहूँ चपला, सुरचाप सुन्त्र सचि. ए्जल शात। , 

> > मर दा 
>< 4 भर # 


आप 


तरे खुले न, घिरी बरनी घन, नेन दोक भग स्रायन-न रा ! 


जे 


२२४ देव और विद्ारी 


६--प्रोपितपतिका 
सुनत पश्चिक-प्रुँंद्द माँह-निसि लुते चर्ल वहि आम; 
बिन बूझे, विन दी सुने जियत विचारी वाम । 
ह चिहारा 

विद्वारीछाब ने अतिशयोक्ति की टाँग तोद दो है। भोपित- 
पतिक्ा नायिझा फे चिरह-श्वास के कारण माघ की निशा में 
गाँव-भर में ओष्म की लुप चलती हैं ! झश्युक्रि को परा काप्ठा है। 
एक के शरर-संताप से गाँव-भर तपता है। मेचारे पश्चिक् को भी 
मुसीयत है । लू के उर से वह प्रेचारा गाँव के बाइर-हो-घाइर इोकर 
निझज्ला जा रद्द दे। रास्ते में उसे विरद्दिणी का पति मिल्ता है 
पधिक को अपने गांघ की शोर से भाते देखझर वह टसपे पूछता 
है कि क्या उत्त गाँव से भ्रा रहे हो ? रतसर में प्मिक मी उस 
भाप का नाम लेकर कट्ता है कि उपमें माघ की रात में भी छुएँ 
घत्बठी हैं । बछ, पतिन्नी बिना झोर पूछताछ के पमम लेते हैं 
कि मेरी स्ली जीवित है। पथिक से यह आशा करनी भी दुराशा- 
पाग्न थी कि चह इनकी विरदिणी साथा का पूरा पता दे सदेगा । फिर 
पति अपनी परी के बारे में एुक्र गजान से विशेष भिक्षाप्ता 
करने में लज्जा से भी सकुचता ड्ोगा । पेपी दशा में “बिन बूमे, 
बिन दी सुने” का भयोग बहुत टी उत्तम है। 

संभीयन-माष्यक्वार ने इस दोद्टे का झर्थ काने से यदइ साथ दिख 
खाया दे झि भनेक पथिक ब्ठे छए आपस में बात कर रह्टे थे हि 
अप्तुष शाँव में आजरुद लू चक्षतों हे ।यददो सुनझर पतितने 
विरदियों के सीवित होने छा अनुमान कर निया । बटल-से पथ 
का आपस में बाते करना टोष्टि के शब्दों मे स्पष्ट नहीं है। विद्ारी- 
ग्राज्ष महल में ही "मुनि पंथिररू-नसेंद् साँइ-निध्चिट पद रखाइर 
इस धरथें को स्पाट कर सझते थे, पर इनडनि ऐसा नहीं डियाड3 


विरद्द-वणुन २२७ 


के वर्शत हमने उद्ध.त नहीं हिए हैं, उनमें देवजी के श्रत्ञाप भ्रादि 
दुशा के चशव, हम निश्चय-पूचक कह सहते हैं, विद्दारीज्ञाल-वर्णित 
रक्त दशा के वर्णोनों से कहीं बढ़कर हैं। हम अतिशयोक्ति को घुरा नहीं 
कद्दते ; परतु स्वभावोक्ति, उपमा, उवप्पेश्ा आदि के पत्योग इसमें 
धतिशयोक्ति से अधिक प्रिय श्रवश्य हैं। श्रादरास्पद हाली साहव 
शो भी यही सम्मति समक्त पढ़ती है, एवं भ्रंगरेज़ी-सादित्य के प्रधान 
लेखक रस्किन का विचोर भी यही है। दोनो कवियों की कविताएँ, 
तुल्नना-कसोदी पर कछती जाकर, निश्चय दिलातो हैं. छि विहारी देव 
की भपेत्ा अतिशयोक्ति के झधिक प्रेमी हैं, ५८ देव स्वभादोक्ति 
भौर उपमा का अधिक आदर करनेवाले हैं । 


तुलना 
१--विपमतामयी 

हमारे डमय कविवरों ने व गार-वर्णन में कवित्व-श'क्त को पता 
काप्टा पर पहुँचा दिया है। कहीं कहीं तो शनहे ऐसे वर्शव पढ़" 
फर अवाक रह छाना पढ़ता है ।पाठझों के मनोरणन के छिये ययाँ 
दोनो कवियों की पाँच-पाँच अनूठी उ्तयाँ उदछ्ध त की जाती हैं। 
ध्यान से देखने पर ज्ञान पढ़ेगा कि पुक् कवि की उल्तति घूसरे कि 
की घेसी ड्डी उक्ति की पूर्ति बहुत स्वाभाविक ढंग से करती दै-- 

($ ) एच गोपो ने कृष्ण की मुरछी इस कारण छिपाकर रह 
डी कि जब सतसोइन इसे न पाकर हदढ़ने कगंगे, णो सुमपे भी 
पूछेंगे । उस समय झुम्से-टनसे बातचीत हो सकेगी, भौर मेरी माह 
करने दी लालसा पूरी हो लायगी। मनमोहन ने सुरली खो हु 
जानकर इस गोपी से पूछा, तो पहले तो इसने सौगंद खाई, फि! भर 
संक्रोच द्वारा हास्य प्रकट दिया, सापशचात्‌ देने का बादा दिया, पर 
अंत सें फिर इनझार कर गई। सनमोइन को इस प्रद्चार डस्काइर 
वह रनकी रसीक्ली घाणी सुनने में समय टई । इस भरभिप्राप हे 
चि६ह्दारीज्ञाद ने निरन-किध्ित दोहे में प्रश्ट किया है-+ | « 

चतरस-लालच लाल की मुरली घरी लुकाय; 
सौंद करे, भेदिन हेंसें, देन कहे, नटि जय । 

शान पड़ता है, कविवर देवमी को विद्वारोज्ञाक्न की हप गयी 
की, टिटाहू अच्छो नहीं क्गी । अपने सनमोहस को इस साई ता 
होते देशभर शतड़ों बदते की पृम्दी | बदलना; भी बन्दनि बा ई 
पेटव किया घोर शोत पढ़ रहा दे। सूर्यदिय के पूर्द डी गोडियँ 


न्‍ कु 
क्ला कस 


तुद्दना २२६ 


नही में स्नान करने को घुपी हैं। वच्च उतारकर ठट पर रख दिए 
हैं। देव के सनमोद्दन को बदला छेने का उत्तर भवघ्तर मिक्ल गया । 
पक गोपो की शरारत का फल अनेक गोपियों को भोगना पढ़ा। 
बोस्‍्त्रण के हस घमस्कार-पूर्ण चित्र का चिन्रण देवमी ने नीचे* 
जिसे व में श्रनोखे दंग से किया है। दोहे फे “वतरस' शब्दु को 
हे में ज्िप प्रशझार श्रमब्जी--जीता जागता रूप प्राप्त हुआ है, पद 
मी अपूर्व है । प्रश्नोत्तर का ठग बढ़ी द्टी मार्मिझ्ता से “बठरस' को 
जीत कोड दिखज्ञा रहा है-- 

* क्ंपत हियो; न द्वियो कंपत हमारो ; थों 

१) हँसी तुम्हें अनोखी नेकु सीत मैं सघन देहु; 

:' ।अंबरूहरेया, हरि, अंबर उजेरों दूं.त। 

#  हेरिके हँसे न काई ; दस, तो हसन देहु। 

४० धदेवः दुति देलिवे को लोयन में लागी रहे , 

। लोयन में लान लागे; लोयन लसन वे ; 

४». हमसरे बसन देहु, देखत हमारे कान्द, 

: ५... अजहूँ बसन देहु श्रज मैं बसन देहु। 
“शोपियां कईतो हैं--“इमारा हृदय काँप रद्दा हे ( कंपत द्वियो )।" 
“इत्त में कृष्णचंद्र काते हैं--“पर इसारा हृ॒प हो नहीं काँपता 
है भ हियो छंपत इमारो )॥” फिर गोपियाँ रूइती है-.00 परे 
पीइरण करनेवाले ( झंबर-हरेया ) ! देखो, भासमान में सफ्ेईी 
इांदों जाती हे (संबर सजेरो दोत )! छोग देखझर ईसंगे (” 
६इंप्डंचंड कइते हें--हंसंगे, तो हँसने दो ; इमें श्या है” इत्यादि। 
बे में कितनी दीग बायी हैं--'इमरे बपन देहु, देखत इमारे 
,कान, अजटूँ बसन देहु सह में बसन देहु ।” गई का संपूर्ण रूप 
हर 'के 'बाद पुरमात्र शरण में भाप हुए हो फैपो करण, रोग 
दोबो है! "छोर बरे, मौंहन इसे, देग कहे, गटि छाप” का कैया 


२३० देव और विहारी 


भरपूर बदला है ! वास्तव प्र विद्दारी के 'ज्ञाल' फो जिपने हुए 
प्रकार खिफ्राया था, उप्तकों देव के “अंब्र-इरेया फानइ! ने ग्ब ही 
छुछाया ! विद्दारीलाज्ष फे दुर्गंग 'घतरस'-ुर्ग पर देव को केप्ती 
विज्य प्राप्त डुईं है, क्या चद्द कुछ कम है ? इस छुंद का चाध्यात्मिड 
धरथ्थ तो और सी सुदर है, पर स्थानाभाव-वश उसे यहाँ नहीं दे 
सफते हैं | देवज्ली, कौन कह सकता दे कि तुम विद्वारीलात् से श्सी 
बात में कम दो १ 
(२ ) पावस का समय है । बादल उठे हैं। घुरवाएँ पढ़ रही 
हैं। पर विरहिियणो को यह सब अच्छा नहीं कग रहा है| उसे बाग 
पढ़ता है, संसार को जल्लाता हुआ प्रथम सेघ-मंदज झा रदाहै। 
ललाने का ध्यान होने से वह उसे भरिन के समान समभती है। हो 
स्वभावत: वह घुरवाधों को आनेवाले बादक का शठता हुआ धुभ 
समझ रही है । जो मेघ श्ाद्रं करता है, वह छज्जानेवाला समझा 
जा रहा है । कैसी विषमता-पूर्ण तक्ति है! विड्डारीक्षाक्ष कहते हैं- 
घुरवा होहिं न; लग्बि, उठ धुआँ घरनि चहु कोद , 
जारत आवबत जगत को पावस प्रथम प्रयोद । 
विद्वारीक्षान की यह अनूठी सक्रि देग्वकर-- “जगत को जारतों मम 
कर देवजी घग्ररा गए। सो रन्‍्होंने रगबिरंधी, इरी>भरी छठ 
का ज्ञोग्फ़ोर से द्िल्नना भौर पूर्वा घायु के मधोरों में मूक छाता। 
बन्य भूमि का नवीन घटा देखस्र अंकुरित ही उठता, चातढ, 
मयूर, फोडिका के ककतरव पथें अपने द्वरि को बाग़ा में कद को 
गुशरमेयाह रागों का सानुराय झालाप कराये देखकर पोषा हि 
इष्ा ये सप दृश्य होते हूए भी विरद्दिणी का पद सोघता डजिंत 
हैं दि (शारत झावत गगात को पावस पधस परयोद / इस प्रति 
झभिये८ को ततिस प्रश्ार सपोगशात्ी देगेंग, उस प्रडार देसने ढ़ 
छिये देखी ने झपने शिंगि-लिम्णि दुंद टी रचता की। बाटडों 


इुद्य-सरोयर छ्दरे 


प्रुद देन की 
हुऋा झदन-यन 


दर्पण दो 
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धानंदकारो दृश्य है। छंद, दशा और भाव का वेषम्य होते हुए 
सी नायक से नायिछा की दशा- विशेष देखने का प्रस्ताव समात 
है। चित्र को दोनो भोर से देखने की श्रावश्यकता है। एछ भोर हे 
उसे विद्ारी राज्ञ देखते हैं, तो दूसरी ओर से देवजी उपेषा 
नहीं करते हैं । दोनो के चर्णन ध्यान से पढ़िए। देवजी कहते हैं-- 
आओ आओट राबटी, भरोखा माँकि देखो “देव 
देखिवे को ढॉव फेरि दूजे द्योस नाहिने 
लहलहे अंग, रंग-महल के श्रगन में 
ठाढी बहू बाल लाल, पगन उपाहने। 
लोने मुख-लचनि नचनि नेन-फ्रोरन की 
उरति न ओर ठौर सुएति सराहने 
बास कर बार, धार, अ्ँंचर सम्हार, परे 
केयो फैर, कंदुक उदारे कर दाहिनेके। 
दाइने दाथ से गेंद रुछालते समय बाएँ हाथ से मापिढ़ाढों 
भाल्य, माला भोर भाँघचत्र सेभाजना पढ़ा रहा है, पर्व इसी कंदुक 
फ्रीबा के कारण सब्ञोने मुख का मुदशना पृव नेत्न-कोरकों का संत” 
नृर्य कितना मनोरम हो रहा है ! यद्ट भाव कवि ने बढ़े दी कौशक 


७ मोतीगण-गूथी, गोल, सुपर, छुवि-जाल रेशमी मेतन पर, 
ऊँची-नीची द्वो प्राण ह*, दुतिरूप-सुधानस मेसन पर; 
विन देखे समर्क नहीं यार, चित पार द्वो गई दवेलन पर, 
इस लालबिदड्दाये जानी को छुरयान गेंद यो या खने पर । 

[तर 

यह भाव भी पर दिए देव के छंद की छाया हैं। सीतत-फर्म बड़े 

फरवियों दो देयज़ी ये भाव अदरनाने में लानायित देंसफर पाठक देवही री 

भारेश् पता वा अंदाज कर राफते € । शुमऊे अति के यह भी टष्टप्य है डि 
युरवे घड़ी गे टी मे भी दम जता कर सकता है। 


तुद्दन( र३े३े 


से हुंद में भर दिया दे | लह्ठ लड़ते हुए अगेविली नायिका की, रग- 
महत्व के आँगन सें; ऐपी सनोह्र कंदुक-क्रोदा मरोस से ऋकिकर 
देखने के लिये बार-बार नहीं मिल सकती दे । तभी तो कवि कप्ठता 
है-.आाझो ओट रावटो, भरोखा माँकि देखी 'देव', टेख्वि बे 
दाँव फेरि दूजे द्योस नाहिने |? 

(४ ) कर के मीढ़े फुसुम-लों गई बिरहद कामिलाय 
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सदा समीपिन सखिन हैं नी पाना जाय। 


मा जय 
+ 


इस पद में विरद्चिणी नायिका की समता हाथ से मसले हुए फूल 
से देकर कवि ने अपनी प्रतिभा-राक्ति का श्रच्छा नमूना दिखाया हैं । 
नापिका की विचर्यृता, कुशता, निर्बे्षता एव थ्री-हीनता का प्रत्पद 
"कर के सोढ़े कुसुम-लीं” शब्द-समूह से भक्ती भांति ऐो जाता है ; 
मानो “आऔौचऊ, खुपचाप” ले जाकर यही हृदय-द्वावी चित्र द्िगश्वाने 
का प्रस्ताव सखी ने पिछले दोहे में किया था, फर्पोर्कि वहाँ दा सदी 
मे केवल इतना ईदी क्द्दा था--जो वाफे तन की दुसा देश्पों 
आहत आप |” विहारी के इस चित्र को ढेग्दकर सभर है, शक 
अधीर हो उठे हों। अतः पएले के समान पुनः दुव का पृक एेद 
उद व किया जाता है। हसमें दूसरे ही प्रकार का छदिप्त राविए है । 
मरूभूति से निकलकर शस्प-्श्यामक्ता भूमि-्सदझ पर दृष्टि पगने से 
ऐोे झानंद है--प्यास से मरते हुए को शायत शोगण सक् सिन्ञ 
जाने में जो सुख है, वढ़ी दोदा पर खुकने दे हाट एस 28 अर 
रण्क को है-- 


रेडे2 देव और व्रिदारी 


ललित लिलार, र॑ंग-महल के आँगन के; .- + 
मग मैं घरत पग जावक घुस्थों परे.;.. 
'देद! सनि - नूपुर - पदुम - पदह पर हो है 
भू पर अनूप रंग-रूप निचुस्थो परे। 

'देवे 

पक ओर मसलकर मुरकाया टुभा कोई फूल है ; दूसरी धो 
मझरंद-परिपूरित, मुदित अरविंद हे | एक सें सुगंध का पता मई 
पर दूसरे में खुगध 'बिथुरी” पढ़ती है। एक का पदचानना भी कि 
है, परंतु दूसरे का “अनूप रंग-रूप' निशुद्ा पढ़ता है| पर दूसरे: 
महाव्‌ अतर है। एक “निदाघ! के चक्कर में * पढ़कर मध्य 
हो गया है, तो दूसरा शरद-सुखमा सें फूक्ता नहीं समात 
एक ओर घिटारी का विरद हे,तो दूसरी झोर देव की दुगा 
(४ ) स्थाम-पुरति करि राधिका तकति तरनिजा-तीर ; . 
अंसचन करति तरीस को खिनक खरोहीं नीर।: ' 
विद्दारी 


शआजु गई हुती कुजनि लौं, बरसें उत यूँ द घने घन धोरत॑ 
“देव” कहै--हरि भीजत देखि अचानक आय गए चित चोरत॑ 
पोटि भट्ट तट शोट छुटी के लपेटि पटी सों, कटी-पट छोरवं, 
चौगुनो र॑गु चदचो चत मैं, चुनरी के चुचात, लला के निभोरत 


हक 


द्रः 


इन दोनो पर्चों का भाव-वैपम्य स्पष्ट है। कहाँ तो कार्थिदी-क 
यह पूर्व केलि का स्मरण दो झाने से मापमिका का प्रथ्च-य्वाद 
कहाँ घोर जन्न-शृष्टि के अवसर पर टसे भीगती देखकर गा 
कज में दाने झाना एक और अंधरकारसय, टुःझूद वियोग ; 
दूसरी ओर झाशा यू्, सुखद संयोग , एक ओर मायिका के अरह 


हुललना स्देरे 


प्रदाई-मात्र से यसुना-जल खरोहीं ( सारा ) हो जाता हे--अभल्प 
कारण से बहुत बडा कार्य साधित हो जाता है, तो दूसरी घोर नो 
पानी के चुचाती चूनरी के निचोढ़ने से रंग जाने की कोन फरे, वित्त 
में चोगुना रंग भौर चढ़ता है। फारण फे विरुद्ध कार्य होता है प्रौर 
सो भी हमन्यत्न | निचोढी जाती हे चूनरी, पर रंग चढ़ता है नायिका 
के वित्त में, ओर ऐसा हो भी, तो क्या आज्पय ; क्योंकि ज्षद्वा के 
निचोरत” तो ऐसा होना ही चाहिए ! दोनो यद्यों दा शेष झ्थ स्प् 
ही है। उभय फ्विवरों क्षी उक्कियों पर ध्यान देने की प्राधेना है । 

उसय छविवर्?ों के जो पँच-पाँच छुद ऊपर दिए गए हैं, उनमें 
विशेषकर भाव-विषमता दी टेखने योग्य है । पाठकों को प्राश्चर्य 
होगा क्लि इस प्रकार के रुदाएरण पढ़कर टसय फविजरों के घिपय 
में अपना मत स्थिर करना केसे सरल हो सकेगा ! उत्तर में कइना 
यही है कि इस प्रकार फा ठदाहरण-क्रम जान-बुकूकर रहाश गया 
है। गहराई देखे बिना जैसे टचाई पर ध्यान नहीं लाता भाद्र मास 
दो प्रमाचस्या का अनुभव किए विना जसे शारदी पूर्णिमा प्रमतता 
का कारण नहीं होती, वेंसे ही विककुल्न विरुद्ध भायों की फरिताध्ों 
को समाने रफ्खे थिना समान सावधाद्धी कम्रितायों पर एक्राएक 
निगाष्ट नहीं दोड़ती । काले और गारे फो एक चार मली भाँति देख 
बुफे के बाद ह दम झहीं कइ सझते हैं झि छाले की पद घात 
पराइनीय है, तो गोरे में यट्ट ह्वटीनता 

हमने देव के प्रायः सभी एट संयोग-सटंगार-सब दी दिए ई, 
. र्यफि सयोग-चर्णन देव ने ऋनूठा दियाए | जिएरीलास के विपिद 
. में भाष्यकार की राय है कि विरए-वर्शन में टगहों छोटे नहों बाद । 
इस कारण उनके पौँप में से चार दोरे पियोगन्ंप्धी दिए ग९ रू ड्‌ 
हुए छोगो को राय से विध्रीक्षाद में समी ऐोट झा है । इस 


कट की 


दररा इमने जल दोदे एम अतः झ्यं, ष्नः इाहदोँ दू ४.5३ 
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उपस्यित किए । संयोग-दशः से कवि हे वर्णन करने के हंग 
देखकर पाठक सद्व चात चख़दी जान सकते है वियोग-दृर 
उसी को वर्णंन-शेज्नी कैप्ी होगी। वियोग-कुशल्न कवि के फि 
संबंधी छुंद्‌ उदंस हैं तथा संयोग कुशल क्षे संयोग-संबंधी । ' हे 

छूंद में आ्रावश्यक्ष बातें न छोड़ते हुए अक्ति कैसे मर 
जाती है, यह चमत्कार विहारीज्षाज्ञ में है तथा बढ़े छंद में, भने 


कविता गलाब या कम्रत-सुसन हे । दोनो में सुवास है। मिम्ननीई 
रुचि के ज्ोग मिन्न-भिन्ठ सुगंध के प्रेमी हैं। रेसिक, पारा तिह 
सुगंध को शत्तम स्वीब्यर फरें, वही झामोद-अमोद का कारण हैं।; 
ऊपर रुद्ध त पाँचों दोहों हे बतरस, 'नटि', 'रौसा, 'ज़रौहीं! भौ[ 
“नीडि! झब्दों के माधुये पर ध्यान रक्तमे के किये भी पाहहों है 
भर्थना है। गुर्ाधिक्य, अलंकार-पाहुल्य, रस-परिपाड़ 'पृर्व सार: 
चमसठ्छार कविता-उत्तमता की कपोटो रहनी चाहिए | विपमता से ८ 
कवि को उक्नि सें कोई भेद नहीं पह़ता, वरन्‌ परीक्षक को | ४ 
देने में भौर भी सुविधा रहती €, क्योंकि उप्तडों पच प्रथा 
शंणों पर न्याय करना होठ है । सान्य उपस्थित होने पर पुश्रगा- 
समस्या निशंय को और भी क्षटिक्ष कर देती है । इन्हों अरबों: 
से पहले विरुद भाव्रों के रदाध्रण देख इम अब पादु-को आाइ-: 
साइरय का निदर्शन करते हैं ; ० 
२--समतामयी हज 
विद्यरों और देव & प्ों में भ्रमेच् स्थन्ञों पर भाव-मादर्व वाशा 
जातठा ह। बडी को उम्दरचना भी म्रिद्ध लाती है श्र 
ने नो बात कटी है, अपने-भपने ढंग को अरनू्टी री ई | बढ़ 


न 


है 
है 
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का जा सकता है छिऐसे भाव-साइस्य जहाँ कहीं हैं, वहां विदाारो- 
बात छाया-हरण करनेवाले नहीं हैं, क्योंकि बह ठेद के पू्ंधर्ती हैं 
क्या परचर्ती द्ोने के छारण संभव है, देव ने भात-हरण किए हों 
प२तु यदि देवनी की कविता सें भाव-दरण का दोप स्थापित किया 
भा सकता है, दो विद्ारी ही घधिक्ाश कविता एस ज्ञादुन से मलिद 
पाई जायगी। क्या संस्कृत, क्‍या प्राकृत, क्या हिंदो, सभी से विद्ारी- 
ब्ाज्ष ने भाव-हरण किए हैं । सूर शोर केशव की शक्तियाँ उदाने में इस 
विद्दरीलञाल को संकोच ही नहीं होता था । माव-सस्श्य में भी 
रचना-कोशत्न ही दर्शनीय है। विद्री भौर देद को दविता सें एस 
प्रकार के भाव-पादश्य प्नेक स्थज्ञों पर हैं । इस प्रकार के बहुत-से 
रेदाइरण एसने, उभय कविवरों के काव्य गे छोट्डर, एकत्र किए 
| साव-साटश्य उपस्थित दोने का एक बहत घटा सारण यह ४ 
कि दोनों कवियों ने प्राय: व्य गार-रसातगत भाव, घनु्ाव/; 
गायिद्षा भेद, दावे, उद्दीपोन आदि का समुचित रीति से चर्णान हिया 
[। इस प्रकार के वरणतों में स्वत, कुद-न-कुड समानता दिग्स्ाई 
उती है। पाठझों की चुन्ञना-छुविधा के लिये इुछ सुधा-सूत्तिरा एट्टां 
दत की जाती हैं-.... 
(१) विहंसति-सकुचति-ली दिए कुबच-ऑँचर-बिद बार ; 
भीज पृ सेट फ्ो चली. नन्‍हाय सादर हे [ 
>। 


$ 


जम 


पीत रस सारी गोरे झग समिलि गे दिए 
ओफन-उ रो ज-जा भा पिसासे परतिय-मी : 
शूटा मलमझति वन्नफझ्न न कझतल-ए दस झा, 
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नींत्री उकसाय, नेक >नन हँसाय, हेंसि, 
ससि-मुखी सकुृचि सरोवर ते निक्रसी। 
द्र्प 

सरोवर में स्नान करके, गीले वस्ध पहने नायिका जल्ध से निशद्र 
कर तट की आर जा रही है | यही बात दोहा और घनाछरी दोनो+ 
वर्णित हे। दोहे से स्नानानंत्तर शीत्तज्ता-सुख से नायिका 'विँस' रह 
हे, परंतु जिन कारणों से टसने 'कुच-प्राँचर-बिच बाँदट! रकस्ती हे, ४४ 
कारणों से चद्ठ 'सकच' भी रही है। 'ब्रिहँसति-सकुचति,? 'कुच-आँचा 
विच,? “पट तट! से शब्द-चमत्कार भी भ्रच्छा है। दोहे में सरोचर रे 
-नष्टाकर गीले कपड़े पढ़ने हुई नायिका का घखित्र हे । बरबस पह वि! 
नेग्नों के सामने आ जाता है। पर नायिका कैसी है, हसका श्रदा॥ 
केवज्ष दतना द्वोता है कि वह युवती है, विद्सित-बदना है, भ्रौ 
संको चवही भी है । संदिय-ऋरपना को भार विद्दारीज्ञात्न प्राठ$ ई 
रुचि १२ छोड़ देते हैं । 

देवन्ी अपनी प्रखर प्रतिमा के प्रताप से रकल्पना-सरिता * 
गहरा गोता लगाते हैं। गौरागी नायिश्या सामने श्रा जाती दे 
खतु, समय भौर शोभा के अनुद्ृद्ध वह पीत रंग की ऐसी मईी 
सादी पद्चने हुए हे, जो स्नानानतर गोरे श्रग में मिक्षकर राई जाते 
है । रगान करते सम्रय शरीर के कतिपथ छश्रिम शा गार--टारी 
में क्षमे हुए अ्गराग घुल्चकर यह जाते हैं । इससे संदिय में $ि० 
प्रकार ही कमी नदीं था रही है । 'यदी' और प्यंदन! के विना में 
शोमा पिछसित दो रही है। छूटी #ई अन्लकावक्ली में फद्ृ-ि 
ख़ब ही नडक रहे हैं । नायिका पिकू थनी है। स्तान में ऊशा 
खगाई हे सर्गप दे चुत्र फाने पर भी शहार छी सइत सुतास: 
आाब ९ हा, ढ ते के विध्सत पुसुर्मा छी गंध को स्याराकर करजि 
दूत नल यिका दे दा रजार छा कटे हैं। ग्रमरों केंडस डाठव! 


्> 
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नायिका टर गई दे. । पद उनके इस खम को दूर करना चाहती दे कि 
मं कप्तलिनी हैँं। उधर सूखे वस्त्र के लिये उसे सरोचर-तद पर 
सदी सखी को भरी सचेत. घरना 3 । बस, वेद दो-एक वचन 
कहकर असरों का पम सिटदी और सखी को. मच्चेत दश्ती दे 
तथा कदि को अपने विक-बैनी होने कीं परिचय देगी है । अव वद्द 
पानी से निऋल्नेवाक्ती हैं) कटि के नीवे ऊी चर्म जला होने के 
कारण भारी दो गया हे ; भंत बह स्वाभाविक रीति से नीचे को 
कसर रहा दे। इसी को इभालने के जिये नायिका की नींदी 
( ऋटि-बंधन ) सकसानी पढ़ी है; और नींवी उकमाने में दवार्थों के 
टकझ् जाने के कारण दी धक्ीफल-ठरोजो पी गोर भभा) जिन पर 
।त सारी चिपको हुई हे, अधिक भषिक ख्राभामित शो रषदी है।इस 
कर नींबी-रछ करते हुए उसे सुरति-प्रमय का स्मरण ई। भाषा 
है, जिससे उसके भ्षेत्नों में छिपी हुई इपत्‌ ईंमी. ग्राभातित हो गए 
है। म्दाभएजिक ज्ञक्त-केक्षि-लन्प आंद से उप्तक्दी दी रपट भीदे। 
रोंबो शकसाने में उसे जो. सटेति भा गई है, उसे पढ़ टेट नी 
शने देना चाइती, एड दाथों के, नींगी उहसाने के कार्य में, की 
शाने के कारण उरोजों का गौपन नहीं दो सरा है झतएप नॉदिका 
को सकोच सी दो रए् हु ।पीत रगे सारी गोरे रंग [मिल्ि गा 
में मीलित, इस सेल क््क्ण्य पद्यीफल-टररो लाना दामाते इक 
में अनुगुन, “बिना इंदी-घेदुन बदन-सोसा कसी में दिनोणिं, 
'तज्ि-तलि कम पुन्च॒ ऊपर मधुप-पुल गुजरतो' हे चाविनाश, 
“बोल बाल पिकतसी' मेँ लुप्तोष्मा , फुल हुद मे शान्शपति, 
*झाूभा आमापे? में यमक। पहुति-हलि में शो प्सा 77 सधज: 
स्थल एर, जेई में, अनुपास की ब्ट्राकार हू शाप इज अह। 
बेजि ररशप कोर दाश का झय्प है दाद्विीं हादिशय ? 7 
रस थो सर्ेसा दो रहो हे । टरमाद, में परी बज के कक 
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लाएणिर पद नी अनेक हैं। घनाएरी आर दोहे में बहुत 
अंतर है । 
(२) नई लगन, छुल की सकछुच; विकल भई अछुलाय; 
दुहें ओर एऐंची फिरें; फिरको-लों दिन जाव। 
विह्वारी 
मूरति जो मनमोहन की, मनमोहनी के, धिर हो थिरकी-पी 
हब गपाल को सास सुने सियराति सुवा छतियोँ छिरकी-मी। 
नीके झसेखा हे फॉकि सके नहिं, नेनन लाज-घटा घिरफकी-सी; 
पूरन प्रीति हिये हिरक्ोी, खिरकी-खिरकीन फिरें फिरकी-सी। 
ठप 
नायिका की दशा फिरकी के सदृश हो रही है । जिस प्रक्रार फिडी 
निरतर घूमती हे, ठीक उसी प्रकार नायिका भो अस्थिर है । विहारी- 
छाक को नायिका को एक ओर 'नहं जगन! घम्तीटती है, तो दूपरी 
झोर 'कुन की सकुच! | फिरकी के समान उप्तके दिन बीत रहे हैं । 
देवजी की नायिका के “ट्टिये' में भी 'पूरन श्रीति दिरढी! है भोर 
नेत्रों में 'जाम-पटा! 'घिकी! हैे। इमोीलिये बद भो'लिएडों- 
लिरदीन फिर फिरकी-सी !” देवजी ने 'सूगन! के स्थान पर प्री! 
ओर 'सकुच' के स्थाज पर 'द्वज़्ता' रखा दे | एसारी राय में विद्वारी- 
कात को नहें लगन' देवमों को 'पूएन श्रीति' से प्रदृष्ट ह। हट 
लगन! में जो स्वभावत, भपनी ओर ग्वींचने के भाव का रफथ्टीइरण 
हे, यए प्रनप्रीठि! में देसा स्पष्ट नहों ?ै। पा देयती की शिार 
घटा' 'छुछ की सकुछ से कहीं समीचीन है! इस क्विमनधटा' में 
कुब् तो च, गुगमन-सझोच आदि समी घिरे टुए्‌ हैँ । यह बहा ही 
स्वाइश दाच्ड है | किर द्धाफ! में दिवहम-प्रीति, प्रेम-पूर्ण, खदान 
चता हारत, अभिरचनोए सदोवष ( म्िसाइ ) का झा आप है 
बाइरी टशाय के: काम, डट कुन थे) दइृतिम झडूध में, मई रे । 
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पढ़े । “आप बढ़े धादमी हैं, ज़ूब ही मोले हैं । इमें तो भाष पने$ 
प्रकार से भ्छे कगते हैं ।? यद्ट कथन करके--ऐसा पा है| 
कर पहले वह नायक को मानो सेमवने का हशारा करतो ३... ; 
निर्दोषिता प्रमाणित करने का अवसर देती है। फिर वह बढ़े! कौशंद£ 
से, शिषप्ट-ननानुमोदित वाक्प्रणाद्वी का अनुसरण करते हुए, नावए 
पर जो दोष जयाना है, उसे स्पष्ट शब्दों में कहती है-+-“माग .कढो£ 
बरु भामती को, जेदि मासते से रंग-सौन बल्ाए ।? ऊपर से. झट, 
परंतु यथाय में केपी तीखी चचन-चाण-वर्षा है ! कइाचित्‌ नागर्ई/, 
अपना निरपराघत्व सिद्ध करने का कुछ ड्योग करे, इसक्षिये ' नायिका :- 
उसको तुरंठ “सेब मछोई सत्ती बिघ सो करि! का स्मरण दिद्वा:... 
कर किंकर्तन्य-चिम्ूद़ कर देती हे । घिटपिटाए हुए नायक को इत्र; 
देते न देखकर वद्ध फिर एक करारी चोट देती दे---'भूक्ति परे को.” 
काहू भुज्ञाएं ?? यह ऐसी मार थी कि नायक पानी-पानी हो ह्ाता, 
है । तब शरण में झाए को जिस प्रकार कुछ ठेदी-मेदी बात कहकर , 
छोड़ दिया जाता है, उसी प्रक्रार नायिका भी “ज्वाज भत्ते डौ। सदी ५, 
सिख दोन्‍्हीं, भत्ती मई आज, भत्ते चनि आए [” कहकर नायक को 
छोड़ देती है | देव इस भाव के प्रस्फुटन में क्या घिद्दारी से देबते क्‍ 
दिखकाई पढ़ते हैं? 
(४ )कोहर-सी एड्दीन की लाली देखि सुभाव; - 
पाय महावर देन को आप भई वेषाया 
बिहारी _ 
आई हुती अन्हवावन नाधनि, सोघे लिए बह सूबे सुभायनित्र, 
कचुकी छोरी उते उपटेव को इंगुर-से अग की सुलदायनित 
“देकः सुरूपकी रासिनिहारति पॉयते मीस जो, सीसते पॉयनि:' 
हूँ रही ठौर दवा ठादी ठगी-सी, हँसें कर ठोढ़ी घरे ठकुरायनि। 


$ है द्दु श्र । 
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विह्टारोज्ञाज्न ऋद्दते हैं कि “मसद्दावर के समान एडिये। को स्वासा- 
वि जाली देखकर ( जो नाइन ) महावर देने आई थी, वहद्द 
'म्रेपाय! हो गई ।” नाइन ऐसा रक्त वर्ण देखकर और मदृ्वर प्रयोग 
की निध्पयोजनता सोचकर चक्षित रह गई। दोहे में पनाहुन' पद 
अपनी ओर से मिल्चाना पढता है । छोटे-से दोहे में यद्रि विद्ारीजाद 
पर न्यूनपद-दूषण का अ्रभियोग न क्ञगाया जाय, तो, हमारी राय 
में, वह चम्य है । देवजी के वर्णन में भी नाइन श्राती है, और 
उप्ती प्रकार सोदर्य-मपमा देखकर चकित हो जाती है । दोद्दे में 
कोहर-सी एडीन! की ज्ञाज्नी दिखलाई पढती है, तो सर्वया में 
“इगुर-से श्रेंग की सुखइायनि” है | टोहे में चह्द नाइन 'ेयाय! 
हं जातो है तो सवैया में “हू रही दौर ही ठाडो उगी-पी! दिख- 
बाई पड़ती हे । लेकिन देवज्ी उसे “पांय ने सीस ला सीस ने 
पयनि मुरूष की रास”? भी दिखलाते हैं, एवं पृश्त बात झौर भी 
रोतो है । वह यद्द कि अपार पौदय देखकर नाइन का चकिय होना 
गायिका भाँव छेती है, और इसी कारण 'ईसे कर छोड़ो घरे उकुरायनि' 
भी छंद में स्थान पाता है । सोदय छुटा टेख सकते का सुयोग, झनु- 
सस-चमत्कार, सापा का स्पाभाविऊ प्रा झीर माधुय टेखने ह्र्ए 

ऐवजी का सदैया दोहे से उठता हुश्रा प्रतीत शोसा है । 
(५) पिय के ध्यात गही-गढ़ी, रही बही हों नाहि , 
आप जाप हो आरसी लॉगिरी कति रिवयारि। 
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दोनो के भाव-पारश्य का अचुपम रृश्य कितना सनोरंजक है । 
पियतस के ध्यान सें मग्न संदरी प्रियवममय हो रही है। 
दर्ण सें अपना स्वरूप न दिखलाई पढ़कर प्रियतम के 
रूप का नेत्रों के सामने नाचता हुआ प्रतिर्शिव उसे प्रत्यद 
सा डो रद्ा है । उसी रूए को निहार-निद्वारकर वह रीर 
रही है । विद्दारीलाज ने इस भाव को अलुप्रास-चमककार-पूर् 
दोहे में बढ़ी पफ़ाई से बिठल्लाया है। “रही वह्टी हो नारिं 
को देवजी ने स्पष्ट कर दिया है। राधिक्राजी श्रीकृष्ण का ध्यान 
करती हैं | इसमें वह कृष्णमय हो जाती हैं। अब जो कुछ कृष्ण 
करते रहे हैं, चद्दी चढ्ठ भी करने क्षणती हैं । कृष्णचद्ध राधिका की 
सुण-गान किया करते थे ; इस कारण राधिक्राजी, जो इस समय 
कृष्ण दो रहो हैं, राधिकाजी का गुयानुवाद करती हैं । उन्हे गई 
ज्ञान नहीं है कि वह अपने मेँ ह अपनी ही प्रशसा कर रही हैं | एस 
समय तो उनमें तन्मयता है--वह राधिक्र न रहकर कृष्ण हों रही 
हैं। फिर उन्हीं क्ृष्ण-रूप से अ्रक्षपात करती हुईं चद्ट राधिशात्री 
को प्रेम-पत्र क्षिखती हैं। राधिका को प्रेम-पत्र मिलने पर कप 
कगेगा-- उसका चह कैसे स्वागत करेंगी, इस भाव को ध्यक्त करते 
के लिये कष्णमय, पर वास्तविक राधिका एक बार फिर राधिका 
हो लाती हैं । पर इस अवसर पर भो हन्हें यही ज्ञान है &ि मैं 
वास्तव में कप्ण हैँ, और पत्रिक्रा-स्वागत-दशा का शअबुभव करने 
के लिये राधिका बनी हैं, प्र्थाव्‌ राधिश्ानी को राधिका बनते समर 
इस बात का स्मरण नहीं दे कि वास्तव में में राधिडा 
ह्टोई। 
देखिए, कितनी ध्यान-तन्मयठा है. ओर क्रति की श्रठिमा को 
प्रवेश भी कितना सूदम है! “दिये के ध्यान गद्दीनाही, री 
घही दे नारि? के गब्द-दमसकार एवं साथ को देघकी का अपने 


» भाषा 

भाषा का सबसे प्रधान गुण या ख़बी यह सममी जाती है ि 
रासमें लेखक या कवि के भाव प्रकट कर सकने की पूर्ण दमता हो। 
जिस भाषा में यदट सुण नहीं, वह्द किसी काम की नहीं । भाव प्रढट 
करने की पूर्ण ज्मता के विना भाषा अपना काम ही नहीं कर 
सकती । दूसरा गुण इससे भी अधिक आवश्यक है | भार्षा छा. 
सगठन ऐसा होना चाहिए कि लेखक या कवि के अभिप्राय तर 
पहुँचने में झल्पतस समय ल्गे। यद्द न दो कि समर्थ भाषा में जो 
भाव ब्यक्त है, उस तक पहुँचने में बेचारा पाठझ इघर-ठघर 
भटकता फिरे। भाषा का तीसरा अ्रशसनीय गुण यहद्द है हि 
मतलब की बात बहुत थोड़े शब्दों सें भ्कट दो जाय । इस प्रकार 
जो भाषा भाव ग्रकट करने में पूर्णतया समर है, पाठक को सीधे: 
मार्ग से उश् भाव तक तत्काल पहुँचा देती है, किंतु यह कार्य पूरा 
करने में अधिक और शमावश्यक शब्दों का श्राभ्रय भी नहीं शेती, 
बह्दी उत्तम भाषा है । ऐसी साथा का प्रदाह नितांत स्वामातिर 
दोगा । उसके प्रत्येक पद से सरव्वता का परिचय मिलेगा । हद्नि- 
मता की परछाही भी उसके निकट नहीं फटकने पाएगी | परिस्थिदि 
के अजुकूब उसमें कहीं तो झदुता के दर्शन हंगि, कहीं ज्ञोच की 
बहार दिखल्वाई पढ़ेगी, भोर कहीं-कहीं वह फ़ब स्थिर ओर गंभीर 
रूप में सुशोमित होगी। टक्तम भाषा में अलंकारों का अ्रदु्ाव 
आए-ट्टी-भाए होता जाता हे | छेखक या कवि को टनके काने के 
दिये मगीरथ-प्रयन्न नहीं करना पढ़ता | साथ ही थे अद्धंकार, साव 
को स्पर्धा अपती में, अछग सत्ता भी नहीं स्वीकृत करते। वे मेचारे 
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तो सुख्य भाव तक पाठक को शोर सी जल्‍दी पहुंचा देते हे 
भापा का एक गण सा सो है। जिस समय कीना में महुर 
भाषा की पीयूष-वपा होने लगती छ$ उले समय झानंदातिरेफ से 
हृदय द्रृद्वित ही जाता है । पर लश्रिति-कंट _वर्स-घून्य मधुर भाषा, 
व्यापक रूप से, सभी समय और सभी अवस्थान्नो से समान प्रानद 
देनेवाल्ती नहीं कद्दी जा सकती | प्रचढ रण-तांदव खबसर पर तो 
झोनल्विनी क्या-कर्ड शब्दा दक्की ही चेमसक्वार पढा करतो ऐ--वदी 
एक विशेष आनद की सामग्री है 
उत्तम भाषा के शचिकाधिक नम्र॒ने साकोरव्पों में सुक्षम हैं । के 
समाहोचक का कथन हे कि कविता वह्दी है जमर्मे पर्वोत्तिम शब्दों 
का सर्वोत्तम न्यास हो ( 70०79 8 (06 7९७४ ४0०5 ग) 
(शा 0९४६ 00675 ) । 
मापा-मोंद्य का एक नमूना क्नीलिए 
५हें मई दुलह, ५ दलही, उलहीा समस-जलि-सी कोले सरी; 
हिरो पिय को वियरो, पहिरी उन रा चतरी चुनि मेरी! 
पुचा कहा कहों; कान सुने रात कही होते, कथा बहुतेरी) 
जे हरि मेरी घरे. परग-जहीर ते हरि चेरी के रगेरल रू 
लेखक और कवि, दीनी ही के किये ठतेस भाप ही परमायर य- 
ता है । उनकी सफलता के साधनों में टर्तम सापा व हधान इटुत 
ऊँचा है । घाक्यरण-सी बात भी उत्तम मापा परिष्छुद में एरे- 
मगा ठती दे । किंतु उत्तम सापा दिख ऐेना सीन श्हीं 
इसदे लिये प्रतिभा झौर चपर्याम, दीन ही पपेदित है | फिर री 
झनयरत परिभ्रम फरने से; उसी कप 5 तमा मे इोगे ६० के, 
अध्यास द्वारा उस्म भापा लिखी जा सदी ] 
कदियर विद्रारीक्षाद्ध एप दद दोटों ने मंउर हज में बट 
डो सरम कए एनों रूऐ_ी 6; दिसपी पार विलय रमीछी झा 


$ 
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सधुर है, इसके साक्षी सहदय सजनों के श्रवण हैं । भादए पाठक, 

आपके घामने दोनो कविदरों को कुछ सुधा-सूक्तियाँ उपस्थित दी 

जाती हैं | कृपा क्षरक्षे आस्वादनानंत्तर बतज्ञाइए कि किससे प्रिया 
और सरप्तता ढी अधिकता है. 


१--विहारी 
हे कपूर-मनिमय रही मिलि तन-दुति मुकतालि , 
अन-अन खरी विचच्छनों लखति छूवाय तन थआालि। 
ले चुभकी चल्नि जात तित, जित जल-केलि अधीर ; 
कीजत केसर-नीर सो तित्त-तित केसर-नीर 
मरिब को साहस क्रियो, वढ़ी विरह की पीर; 
दौरति है समुद्दे ससी, सरासज, सुरभि, समीर। 
क्ती न गोकुल् कुल-वधू ९ काहि न को सिख दीन ? 
कोने तजी न कुल-गली, हो मुरली-पुरत्ञीन ? 
अरी | खरी सटपट परी बिधु आधे मग देरि , , 
संग लगे सघुपन, लईद भागन गली ऑधेरि | 
विद्दारीलाज के ऊपर उद्धू त प्रथ-पचक में जैसे प्रतिभा प्रकाश 
प्रकट है, वेसे ही शब्द-पीयूप प्रवाह भी पूर्णता आप्त कर रह्दा है। 
प्रथम दोहे सें “मनिमय, मिल्नि, सुकताजि? एव “छन-द्धत, विच- 
च्छुनो, छूबाय” में अपूर्व शब्द-चमत्कार है। उध्ी प्रकार दूसरे दोहे 
के प्रथमांश में “चुमक्ी चल्नि?, “जात तित, जित जल-फरैल्नि” में 
अजुप्मास का उत्तत शासन सुदृढ़ करके मानो द्वितीयांश में कविवर 
ने “क्ीजत केसर-नीर सों द्वित-तितत केमर-नीर”-सद्श अ्रजुप्राय-युक्त 
चात्य द्वारा शब्द-सखद्धि लूट ली है । तीसरे दोहे में “ममुहे सप्धी। 
सरप्तित, सुरभि, समीर” शब्दों का सलह्नियेश सुंदर, सास, समु- 
चित झौर सफलदा-पूर्ण है । ऐसा शउद-चम्र-कार निर्शीय तुझबंदी में 


कक 


जान दाज़् देता है ; रसाताक्त वाक्य ढी तो बात ही निराज्ी है। 
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“गरी, खरी, सटपट परी विधु श्राघे” में भी जो शब्द-संगठन हुआ 


है, वह अत्यंत दृढ़ है । खाँड़ की रोटी के सभी ढुकढे मोठे दोंगे। 
अतएुव ऊपर दिए हुए दोहे चाहे पुष्पुर और कठोर किनारे ही क्‍यों 
न हों, परंतु उनकी सिठाई से किसी को संदेद न होना चाहिपु। 
यद्यवि शर्माजी ने एन 'अगुरों' को बस लेने के बाद णेप सभी 
मीठे फक्नों को निमक्वौरी-सदश फटठु बतज्ाफर उन्हें न छूने की 
आज्ञा दी है, तो भी स्वाद-परिवतृन-रुचिरा दोने के कारण 
जल्िद्ठा विविध रसोपभोग के लिये सर्वदा समुच्चत रद्दती है, भतपुव 
देव-सदश साहित्य-सूर-संपादित स्वादीयप्ती सुधा-संभोग से वह केसे 
विरत रह सकती है ! सुनिए-- 
.. २--देव 
पीछे परबीने बीनें सग की सहेली, प्रा 
भार-डर भूषपन डगर डारे छोग्जछोरि ; 
मोरे मुख मोरनि, त्यों चोफत चकोर्रनि, स्था 
भौंरनि की ओर भीर देखें मुख मोरि-मौरि। 
एक कर आली-कर-ऊपर ही धरे, (पे 
हरे पग धरे. हेव' चले चित चोगि-योरि : 
दूजे हाथ साथ ले छुनावति वचन, शज- 
हंसग चुनावति मुकुत-माल तोरित्तोरि। 
पीछे परथीने, परयीरन पीने, सग की सहेली, भार भूपन, दर एगर, 
शारे छोरि-छोरि, मोर मुख मोरनि, मोरनि पकोरनि, भौरति घीश्ग 
पढोरनि, सौरिनि भीर, सुम्य मोरि-मोरि, ऐ एरें-एरे, घरे धर, धन शिम 
उरि-घोरि, हाथ साथ, मुमादति चुपयवति, समुह्ष्याश्ष, हातरि-चोि 
भादि में समुप्राम का प्यास तेसा पकास पर दे. भर ही शसदा 
खास भी अगापामस घच>-पिल्लाद-इघेद >4 गो जा हडीश एिइपी 
र४ें छगे, घौरी ! श्ासि प्ेंगूए! शी दुशाई पु्मवाएं से र5 हुए 
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की हिम्मत नहीं पढ़ती, पर क्‍या शर्माज्ी सह्ृदयता-पूर्वक “धुन- 
छुन बिचष्छुनों छूचाय” को “मन मैं ज्ञाय”” कष्ट सकते हैं कि ठप 
दिया हुश्रा छंद “खाँढ की रोटी” का ईपत्‌ भी स्वाद उत्पन्न नहीं 


करता है ? क्‍या कोमल-कांत-पदावली, सुकुमारता; माधुय एवं 


प्रसाद का श्राह्माद निर्विवाद यद सिद्ध नहीं करता है कि भिसडों 
कोई “निंवोरी' समझे हुए थे, चद्द यदि विदेशी “श्रगूर! नहीं हरा 
है, वो छजभाषा का 'दाखः निश्चय है। कहते हैं, किसी स्पहन 
विशेष पर प्‌ महात्मा को कृपा से कुस्वादु रीठे मोठे हो गए थे। 
सो यदि देवजी ने 'कटुकझ निंबीरी” में दाख की साख जा दी हे, 
तो झाश्चर्य ही क्प्रा | ए बार मधुरिमा का अलुभव कर छुडने डे 
बाद निडर स्वाद लेते चक्षिए । कम-से कम मुख का रवाद ने 
बिगहने पाएगा | 
आपुस में रस मैं रहसे, वहसे. वनि राधिका कुज-बिहारी; 
स्यामा सराहतस्याम की पागहि, स्याम सराह्गत स्थामा कि सारगी। 
एकहि आरसो देखि कह्े तिय,नीको लगो पिय; प्यो कहे, 'यारी , 
'देब' सु बालम-बाल को बाद विलोकि भई बलि हों वलिहारी। 
हम भी कवि की रचना चातुरी पर 'बलिददारी' कहते हुए 
छुंद को मधुरिमा तथा शब्द-गण-नगरिमा का अन्वे पण-भार 
सहदय पाठकों की रुचि पर छोदते हैं । जौहरी की दूकान का एक 
दूसरा रपन परखिए्‌-- 
क्रो कहो कुलटा, कुलीन, अकुलीन कहो, 
कोऊ कही रंडहिनि, कलंकिनि, झुनारी हो; 
कुसो नरलोक परलोक बरलोकनि में ? 
लीन्हीं में अनीक, लोक-लीकन ते न्यारी है । 
तन जाउ। मन जाई. दिव गुर-जन चाढ, 
प्रान किन जाइ, ठेके दरत ने टारी हा ; 


भाषा र्रे१ 


वृ'.दावनवारी बनवारी की मुकुट-बारी, ५ 
पीत - पटवारी वहि मूरनि पे बारी हा। 
संभव दै, उपर्युक्त वध-पीयूष भी भिन्न रुचि के भाषामिमानियों की 
हृपा निवारण न कर सके । अतः एक छंद भोर दद्धृत किया जाता है... 
पाँयन नृपुर.मंजु वजै, कटि-डिकिनि में धुनि की मधुराई , 
सॉबरे-अग लसे पट पीत हिये हलसे बनमाल मुहारएदँ । 
माथे किरीट, बड़े दृग चंचल, मर हँसी, मुख-चंद जुन्हाद ; 
जे जग-मविरिद्ीफक सुंदर, शीवज-दुलह देव-महाई । 
उपर्यक्त डदाहरों के चुनने में इस बात फा किंचित्‌ विचार नहीं 
किया गया है कि उनसें केवल अनुप्रास-दी-भनुप्ास भरा हो, हयोंछि 
भाषा-माधुय के लिये भनुप्रास कोई झावश्यक दस्पु नहीं दे । एॉ, 
पद्दायक अवश्य है। कविवर देवजी अलुधातत पपनाने में भी अपू्य 
कोशक दिखल्ञाते दें, ओऔर सबसे प्रशपनीय बात तो यह मं हि एस 
इस्त-क्ापय में न तो उन्हें व्यथे के शब्द भरने की आापस्यकता 
पढ़ती है, और न शब्दों के रूप ह्वी पिकृत होने पाते हैं। इस प्रकार 
का पुक शदादरण छपध्थित किया जाता है 
जोतिन के जूहनि टुससद, दुरूटनि. 
प्रऊसास के समृहनि, उ प्ासति के 'प्राम्ग्नि 
फ्टिकि अट्ूटनि महाग्नत कूटनि, 
मुकुत-मनिनजूटनि समेटि. सतनास्रनि | 
छूटि रहो जोन्ह जग छूटि टुसि बेब सुस- 
लाकरसि भूटि फूटि दीपतसि डिवाफर नि ; 
नभ-मुधासिधुन्योद. परन प्रमोद ससि 
मेगा + विनोद चर. रोड: है पेटीकर क8 
पकिया-पूर्ण पद के छिय्रे लिप्त प्रकार अझ्य लिप, सुप्ट पोएजी, 
, , माधुर्य एुद भौछिप्प प्मायपश्यक् हैं, झा प्रदात चुना पॉप परी - 


| 
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हार भी सवेदा अपेक्षित है। हमारे हृदय-पटल पर आनद भौर सौद् 
के प्रति सदा सहानुभूति खचित रहती है । हस सहानुभूति का सूचक 
शब्द-समुदाय प्रकृति सें क्रोमल्ता और सुकुमारता श्भिव्यक्त करने 
वाज्ञा प्रसिद्ध है । कोमलता और सुकुमारता की समता मधुरता में 
संपुट्ति है । यद्दी साजुय॑ है । सुप्ठु योजना से यद्द भ्रभिप्राय है हि 
कवि की भाषा स्वाभाविक रीति से प्रवाहित डोती रहे--पद्य में होने 
के कारण शब्दों के स्वाभाविक स्थान छुड़ाकर उन्हें भस्वा भाविक स्पारों 
पर न बिठलाना पढे, एवं उनके हूप-परिवर्तन में भी गढ़वढ़ी न शो। 
निरी तुकबदी से सुष्ठु योजना की छाया भी नहीं पढ़ती । भौषिए् 
से यह श्रभिप्राय है कि पद में बेठंगापन न हो अर्थात्‌ वण्य विपय 
का श्रग विशेष झावश्यकता से अधिक या न्‍यून न वर्णन ह्िया 
जाय । पऐेंप्ता न ह्वो कि “मुह से बढ़े दाँत” दिखलाई पढ़ने बर्गें! 
सच यथारथान इस प्रकार सज्ित रहे कि मिलकर सौंदय-वर्धन 
कर सके । इन सबके ऊपर अथ-निर्वाद परमावश्यक हैं । कविता- 
संबंधी रीति-प्रदर्शक प्रथों में श्रर्थ-व्यक्त गुण का विधेचन विशेष 
रीति से दिया गया हैँ। प्रसाद-गुण से पूरित पद्य का भाव पादक 
तत्कात्न समझ लेता है | जहां भाव समभने में भारी श्रम रढाना 
पढ़ता दे, वहाँ क्लिप्टता-दोप माना गया है । 

कव्रिवर विह्रीज्ञालणी की सतसई खाँढ़ की रोटी के समान 
इ।ने के कारण सवंधा मीठी है ही; अब प।ठक कृपया कविवर देवजी 
की भाषा के भी ऊपर उद्ध त नमूने पढ़कर निश्चय करें कि शलडीं 
भाषाधिछार केंसता था | उनकी योजना केसी थी ? उनका झ्रोविश 
कहाँ तक आझाट्य था ? ध्रय॑ब्यक्ष गुण वह कष्टाँ ठक श्भिग्यक्त कर सके | 
ईसी प्रक्कार यह भी विचारणीय है कि दद्ध[त परद्चों में दोपायद 
रीठि से उन्होंने उसी को बार-बार दोहराकर पुनरब्रिदोष में 
अपनी उल्तियों को मस्िन तो नहीं कर दिया है ) क्या उसके पर्चो 


श् 


उपसंद्यर 


देव ओर विहारी की तुक्ननाव्मक समालोचना इस प्र में भर! 
स्थूज्न दृष्टि से की गई दे । देवजी के अ'थों में माया, शान सगीत 
एव नीति का भी विवेचन है । देवजी के कविता और उसके भर 
को समकानेवाले लक्षण-कच्य सबधी कई अथ बहुत ही रख कोड 
के हैं। परतु इस प्रकार के अथों की यथार्थ समाक्षोचना प्रछुत 
पुस्तक में नहीं हो सकती । विद्यारीक्षाल ने इन विपयो पर कोई 
स्वतंत्र रचना नहीं की । ऐसी दशा से इन विषयों की तुछना दिव 
ओऔर चिह्ारी? में कैसे स्थान पा सकती है? झतएुव जो ज्ोग हृ॒प 
पुस्तक में झाचाय॑, संगीतवेत्ता एवं ज्ञानी देव का दर्शन करने डी 
अभिलाषा रखते हैं, उन्हे यदि निराश होता पढ़े, तो कोई भारव॑ 
नहीं । कविवर विहारीज्ञाज् के साथ अन्याय किए बिना हम 
देधजी की ऐसी रचनाभो की समात्नोंचना कैसे करते ! लिन विपयो 
पर रमय कविवरों की रचनाएँ हैं, उन्हीं पर इमने समालोचनां 
लिखने का साइस किया है। यदि सभव डुझ्ा, तो 'दिव-माया- 
सअपच-नाटक, ाग-एनाकर, 'नीति-पेराग्य शतक तथा शब्द 
रसायन! श्रादि पर एक प्रथक्‌ पुस्तक लिखी जायगी। इस पुस्तक 
में तुलनात्मक समाल्योचना के किये बिट्ठारी को छोड़कर भौर ही 
कवियों का तद्दारा लेना पढ़ेगा । 

इस पुस्तक सेजो कुछ समाज्ञोचना ब्िखी गह है; उससे यह 
स्पष्ट है कि -- 

(१ ) भाषा-माधुयय॑ झौर प्रश्षाद-गुए देवली की कविता में 


का 


विद्दारीज्ञादजी दो कदिता से अधिक पाया जाता है । भाषा दा 


उपसहार श्र्रे 


समुचित नियतन्रण करते हुए गरभीरता-पूवेक भाव का निर्वाह करने 
में देवजी अद्वितीय हैं । 

(२ ) देवजो की रचनाओं में सदन द्वी अलझ्चार, रस, व्यग्य, 
भाव आदि विविध काव्यांगों की रज्षक दिखलाई पढ़ती है। यह 
गण विद्वारीलाल की कविता में भी इसी प्रक्वार पाया ज्ञाता हैँ । 
भ्रतिशयोक्ति के वरणन में विद्ारीज्ञाल के साथ सफक्नता-पूत्रक वर 
लेते हुए भी स्वभावोक्ति श्रोर उपमा के वर्णन में देवों अपना जोए 
नहीं रखते । 

(३ ) मानुषी प्रकृति का श्रोर प्राकृतिक वर्णन करने में देवी की 
सूध्मदशिता देखकर मन मुग्ध इ। जाता है। वारीक्ष योनी में 
विहरीज्ञाल देवजी से कम नहीं हैं; पर दोनो में भेद फेचल दगतना 
ही है कि देवजी का काब्य तो द्वदुय को पूर्ण रूप से यश में कर 
लेता है-- एक बार देव का कान्य पढ़कर पझ्क्नौकिक आनंद का 
रपभोग किए बिना घदय पाठक का पीछा नहीं छूदता, लेहिन 
विद्ारील्ञाज में यह अपूर्व बात न्यून मात्रा में हे । 

( ४ ) देवजी की व्यापक बहुदाशता पृथ विस्तत झनुभय का 
पूर्ण प्रतिबिद इनकी कविता पर पढा है। हृसी कारण इनहे बरसतों 
में स्वाभाविकता है । अधिक कइने पर भी इनकी करिता से शिमि- 
शता नहीं आने पाई है । एकमाम्र सतसई के रचयिता ए तु श्र 
कोई भत्ते हो शिधिक्ष कह ले, पर दर्जनों प्रथ बनानेयाले ऐेयशी दे 
रिथिन्न छुद॒ कहीं हूँ दने पर मिलेंगे ! 

(< ) ब्यक्ति-विशेष दी प्रतिमा का प्रमाण ज्षीयन ही धार समिंय 
अदस्या में हो मिलता है । उपो-ज्यो भवरधा रद़तोी जानी है, 'मों- 
यों दिचा एवं घनुभय-प्रद्धि के साथ प्रतिमा की शणउछवा भी स्प्त- 
णीय होतो जाती है । १६ वर्ष वो हायाषा में चावविद्धाम)ों 


की रखना क्र देयजी जे रंग ख्मपद हद राहटिए ऋात दा 
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प्रतिभा के अद्भुत खेल दिखल्वाए हैं । देवजी '्पेदाइशी! ढदि 
थे। 

क्या विद्दारीलाल के चिषय में सी यही बात कही ना 
सकती है ? 

( ६ ) श्टगार-कविता के अतर्गत साहुराग प्रेम के बशेद 
में देवजी का सामना द्विंदी-माषा का कोह भी कवि नहीं का 
सकता । 

सारांश यद्द कि इमारी राय में ह्टंगारी कवियों हें देवजी 
का स्थान पहले है, झोर विद्वारीज्ञाल का बाद को । जिन करारयों 
से हमने यह मत हृढ़ किया है, उनका सल्लेख पुष्त$ में स्पद् 
ध्थज्न पर है । 

आइए, पुस्तक समाप्त करने के पूव देवजी छी कविता के ऊए 
दिखज्ञाए टुए गुण स्मरण रखने के किये निम्न-ल्लिखित छंद गराढ़ 
क्र त्रीज्षिपर-.. 

डार द्रम-पालन, विद्योना नव पल्लव कें, 
सुमन-मिगूला सोहे तन-छुवि भारी 
पत्रन भुलावे, केक्री-कीर बतराबे “देव” 
कोकिल  हलावे-हुलसाब॑_ कर तारी 
पूरित पशाग सो “उत्तारा करे राई-नोन 
कुद-कली-बायिका लतान लनिर साये 
मदन-मही पजू को चाज्क वसत, ताहि 
प्रातहि जयावत गुलाब घचटकारी 


बट. अ्यट 


११ का 


जे ५० 
कमल 
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रगा सखी के सम्पुख गात छुब्रा गया था, वद चढ्ी गई भी। 
चचन दूसरी बहिर'गा से कहा गया है, जो वह हाक् नहीं जानती है। 
केवज्न अतर'गा सखी के सम्मुख यदि गात छुपा गया होता, तो 
नायिका को संकोच न ज्ञगता, क्योकि अतर'गा सखी को शआघायो 
ने सभी भेदों की जाननेवाल्ी माना है, मिसमें पूरः विश्वास खसा 
जाता है। 

यहाँ “गुरु सोच! से गुरु जनों से संबध रखनेवात्ना शोक नहीं 
साना जा सकता, क्योंकि एक तो शब्द गुरु-लनो को प्रह्त्ट नहीं 
करते, ओर दूसरे उनके सम्मुख गात्र-स्पशं भादि बद्दिरति- संब घिती 
भी कोई क्रियाएँ नही हो सकतीं । एतावता सकोच-भव भारी शो 
का प्रयोजन लेना चाहिए । 

सृग-त्तोचनि में वाचक-धर्मोपम्मान-लुप्तोपमा है। यहाँ दफ्सेय-मांत्र 
कट्दा गया है। पूर्ण छपमा है सृग के ज्ोचन-समान घचन्न लो धत- 
चाक्षी स्रो, परतु यहाँ धर्म ( चचक्बता ), वाचक एवं डपमान की 
प्रक्ाश-हझथन नहीं है । 

थोड़ा द्वी-सा गात छुने से क्रोध करने का भाव नायिका का मुग्धाव 
प्रकट करता है। नायक अच्छे भाव से सुसकराकर उठ गया। यहाँ 
खुसाय! पृव॑ 'मुसुछाय! शब्द जुगुप्सा को बचाते दें, क्योंकि यदि 
नायक अप्रसन्न होकर टठता, तो वीभत्स रस का संचार द्वो जाता, 
जो श्टगार का चिशोधो है | नायक के उठ नाने के पीछे नामिका ने 
जितने करत किए हैं, उन सबसे मुग्धत्व प्रह्ट दोता है । 

निशि छोने एव प्रात पाने में रूढ़ि लचणा है । न निशि झपने 
पास का कोई पदार्थ है, जो खोया जा सके, और न प्रात कोड पदार्म 
है, को मिल्ष सके | इस प्रकार के कथन संसार में प्रचक्षित हैं, 
जिससे रूद्ि लद्णा हो जातो है । 'गोरो-गोरों मुत् आ्राज़ प्रोरोन्मो 
बिक्वानो ज्ञात! म गौणी सारोपा प्रयोभनवती द्क्षणा पव॑ पर्णोप्रमा- 
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क्ंकार दे । सुख में गुण देखकर ओलापन स्थापित किया गया द्वै। 
शपम्ता से यहाँ गोराई और बिताने के दो धर्म हैं। बिल्ानेवाले 
गुण में दुष्प्रबच-दूषगा कगने की मेंस थी) क्योंकि भोला बिलकुर्य 
द्लोप हो जाता है, किये से नहीं । कवि ने इसी कारण बिलकुत्न 
बिका जाता न क्ठ कर क्ेब्त 'विक्तानो जाता कटा है ! 

बीर, पिरददी, विधा, सकोच, गुरु साच, झुगक्कोचनि, गोरा-गोश, 
ओरो, साय, मुंसकाय, भरि-भरिं, ढरि आदि शब्दी से बृच्यलुप्रास 
का चमस्कार भहट होता है । भरि-भरि+ गारो-गोशे, सिमिक्रि- 
[ित्तिकि, बढे-बढे और इप्य-दाय वीप्पित पद दे । दीपमा का यह 
प्रच्छा चमत्कार है । 

इम छद में. व्ध्गार-ए्स पूर्ण दे । नेक टलि छुपे गाता में रति 
स्‍्पायी होता दै। 'निर्क के प्रिय जन देंखि सुनि धान भाव चित 
होय; अति दे विदु पति कबिन के सुमति कद्ृत रपि पोय ४ प्रिया 
को देखकर नायक के खित्त में दुशन-भाव झ्रानद से चेक प्रीए(- 


सपंधी भाव शत्पन्न हुथा ! ट्ूस भाव में. इतनी ईद. दाह कि उसने 


घन की आवश्यकता है । यहाँ बहि भर पानी रस है झ्ाक्षपन 0 
रम जगाने के लिये उद्दीपन की कील हो सकता है, रत गए 
झनियाय नहीं हे । एस छुद भे छयि ने टद्ीपर नदी शद्दा हू प 
गायक का एसकर गात छुना झोर सुग्शिगना देगेग के गण 5 
अनुमाद हैं, तथा नायिका कीं रिस्माणा मसानचष्ट। हुपने गे [दर्घ 2: 
शुगार का सनुभाष फू घरिप्तिफि परमिर्ि निशि रोना यो १6४ 


श्र पाना खसेघारी नहों है, पर्योकि 5 मद गरणों दे सात 
नहीं उठे हैं, एप्न बएत देर पर श्र हैं हधनाप $ हु. 
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स्रो प्रधान तन साहिं |” इस विचार से छद में शप्मा्‌ 
प्राघान्य है । हक 
सखी फे' मुख से उ्गज्ोचनि प्‌व॑ बढ़े-चडे नेन कहे गए, जिसे 
सखी-मुख-गर प्रकट है । वाचक प्राधान्य से यहाँ प्राचीन मंद से 
उत्तम कान्य है। हे) 
कुक्न मित्ञाकर छंद बहुत भ्रच्छा है। इसमें दोष बहुत फंम भौर 


# ५. 


सदगुण भनेक हैं | रू 
[ मिश्रबंधु-विनोद ] 
२--पाठांतर पर विचार / 5५7 


मिश्रवंधु-विनोद से लेकर जिस छुंद की ब्यास्या परिशिष्ट नं० में 

दी गई है, रुस छुद के अतिम पद में नो शब्दावद्धी है, वह ईस 
प्रकार है--- हे 
“बड़े-बडे नैनन सों ऑसू भरि-भरि ढरि, “६, 
गोरो-गोरो मुत्र आजु ओरो-सो त्रिलानो जात”: 

पाठावर रूप में यद्द पद्‌ इस प्रकार भी मिल्नता है--- 
“बड़-बड़ नेननि सो आऑसू भरि-भरि ढरि, - 
गोरे मुख परि आजु ओरे-लें बिलाने जात [? :' 

एक समाज्नोचक करा झअद्द है कि दूसरा पाठ ही समीचीन है। 
झौर पद्ला त्याज्य। पहले में श्रोज्षे की उपमा मुख से तया 
दूसरे में आँसुझ्ों से दी गई है । भाँसू कपोों “पर गिर रहें हैं। 
कपोत्त विरहइ-ताप के कारण उत्तप्त हैं; सो टन पर झाँसू पढ़ते 
झौर धूल जाते हैं । यड सब ठोक; पर द्वव भासुभों और दृढ़ भोदों 
का साम्य ठोक नहीं बैठता | रंग का साम्य भो विचारणीय है। 
फिर नायिका का दुःख दण-चरणा पर उत्तरोत्तर पढ़ रहा है, यह भाव 
झाँसू और भोछते की टपमा से प्रकट दी नहीं होता । यदि ध््ः 
प्रवाह ज्यों-का-स्वों मारी हे, तो इससे भभिर-से-अधिक यहीं सूदित 
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इम गो इसे रस और भोले की उपसा की अपेत्षा श्रच्छा दी यते हैं। 
जो हो, ऊपर दिए दोनो पार्ठों में से इसे पहला पसंद है, भोर इम 
उसी को शुद्ध मानते हैं। हमारे इस फपन का समर्थन निम्न 
लिखित कारणों से और भी हो जाता है-- 

(१ ) देवजी के प्रसिद-प्रसिद्ध मुद्वित अथवा असुद्वित म्रंथों में भी 
पहला दी पाठ पाया जाता है, जैसे रस-विल्वास, भवानी-विद्वा8, 
सुजञान-चिनोद, सुखलागर-तरंग तथा शब्द-रसायन श्रादि । इमारे पाप 
शब्द-रसायन की जो हस्त-लिखित प्रति है, वह सभवत, देवी के 
मरने के ४० वर्ष बाद लिखी गई है| दूसरा पाठ देवजी के क्िप्ती अप 
में नहीं है, उसका श्स्तित्व कविता-संबंधो समग्रह-प्रयों में ही बतकावा 
जात है। देवजो के सूल्ष-प्रंथों के सामने सम्रइ-प्र्थों का मूल्य ईफे मरी 
नहीं है । 

(२ ) देवजी ने इस छुद को एकदेशीयोपमा के उ3ंदाद 
रक्‍्खा है | इस उपमा का चमत्कार श्रोले और सुख कै 
अधिक है । एकदेशोयर्ता की रदा यहीं अधिक द्वोती 

(६ ) अन्य कई दिद्वानों ने भी पहले द्वी पाठ को ठोक 5६राया दै। 
३--महाकवि देव *% 

महाकवि देव का जन्म छें5 ६५७३० विक्रमीय में संभवत: दृदावां 
नगर में हुआ था | कुछ विद्वान्‌ इनका जन्‍्म-स्पान मैनपुरी बतक्ाते 
है। कुछ समय तक मैनपुरी और इटावा-ज़िले पुर में सब्मिल्वित 
रहे हैं | सभव है जब टेवज्ञी का जन्म्र हुचा हो, उमर समय भी 
थे दोनो ज्रिले पुक में हो। ऐसी दशा में मैनपुरी ज़िले को देव 
का जन्म-स्थान चतन्नानेवाले भी भ्रांव नहीं कट्दे भा सथ्ते । देवनी 
देवशर्मा ( धीमरिददा >दुसरिदा ) थे। यह बा 


हे अर क 2 ह दम 
& यह लेख झानपुर के दिंदी-साहित्य-सम्मलन मे पढ़ा सत्मा वी 


रण में 
साभ ही 
है। 


निन्नदनन्न_ 





हे विद्वित नहीं हि 
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परिशिष्ट 
इनके पिता की नप्स कया थीं) ठथा विक्षानठपार्जल दिये फिंस 
इ्यदसाय के क्राज्ित थे । देवजी के पूरा नाम देवदत 
! दाएयावध्था में देवी फी शित्ता क्रम रद, उनके पिया 
दीन-पे मईसनभातर + थे सब वाठ टी , हर यह मात 
लेश्वय-पूरलेक कई ६ बडे ग्र-ु्ि, पे 
प्रतिभावान, वार 5 श्ले। वप्तकार को परत दुर-दुर त5 
फैक गई थी और दूत ज्॑ दए देव ५ >पदेती विरभ् 
का दुर्शन फेर लोग फए छू इन हू ती लिंक है 
छ्षख समय देवजी विमा-प्रभाका द््स्गि रो भोर 
। प्रकाश फेल रही थीं, (द्वी घास जिशय- 
- रुपए औरंगरे ् नथा ४ दीमरे झापामशए 
है अवस्था 8 समय भीयः द्प को । शाज्षमशाई छा 
ते गणज्ञ, द्या्यपनी भी (बह गा काम छुतित 
झाटर फरता था । ज्ञिस स॑ की बी कही हज बह कि! 
समय औरगजेंस शेप कपा थी । उसका था भाई 
सोधइपरमशाएं प्रुफा(र नहर भें । चो ६4 दादगर्ती 6 
के भो बालक व की प्रतिभा बुर्यात सु अति 
देखने की इच्छा व्रकद की । + ही देशी अर ठ2मी चए्हा 
सहर हुक घ्यौर पद व ले रण पने हि गे “7 
आपन( रघिंत पद दद्वार्ता पहप्य्पानी पदक घर धघा ६ 
शा इन भरें की सुतरर ट्ध्भल छू पक ब्प््र श्म्धाते डे 
फो कॉपिता पे परम परएाने ही) खेत पक हे आई 
है । देव और सातामगा ० बे हि हा लाक्य 
/. हें, यद पा सके पक पं बा द्वप 
[.. स्शप डादते पिता एप दर्द ८६4 ४ भा, के । डा (४) प्र 
सर मे झपने , सटापध भार दा ट्रे 


5 | 
| 
2 हि 
2: 
दर 
5 
हर । 
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अधिक संभावना यददी समझ पढ़ती है कि सादात्कार द्विण देश 
में डी कहीं हुआ होगा । इसी समय छुम्रपति शिवाओी 
के पुप्र शभाजी का वध डुआ था । कदाचित्‌ आज़मशाह-मैप्ता 
आशक्रयदाता पाकर देचजी को फिर दूसरे आआध्रयदाता को 
आवश्यकता न पढती, परंतु विधि-गति बड़ी विचित्र होती है । 
संचत्‌ १७५१ के क्गमग श्रोरंगज़ेब की सुदृष्टि मोभ्रज्ञामशाह की 
झोर फिरी, भौर आज्ञमशाइ का प्रभाव कम होने क्षमा । भव से 
चइ दिल्ली से दूर गुशरात-प्रांत के शासक नियत हुए । सबत्‌ १०७६७ 
में घोरंगज़ेब की रूध्यु हुईं, भोर उसी साज्ष झ्राज़मशाह भी 
मोभ्रजज्ञमशाह में, दिल्लो के सिंहासन के लिये, घोर युद्ध हुश्ना । 
इस युद्ध सें श्राज़मशाह सारे गए । इसके बाद दिल्लो के लिंहापन 
पर वद पुरुष भासीन हुझ्मा, जो आज़मशाह का अहृठ शत्रु या। 
ऐसी दशा मेँ देवज्ी का सबंध दिद्ली-दरबार से शवश्य ही हृः 
गया दीया । 

श्राज़मशाद के अतिरिक्त मवानीदत्त बेश्य, छुशबर्तिहद, राजा 
उद्योत्सिद्द, रालाः भोगीक्ञाल् एप झ्कबरअलीख़ाँ द्वारा देवमी की 
समाध्त होना इस बात से सिद्ध होता है कि उन्होंने इन पन्नों 
के लिये एक-एक अंथ निर्माण किया है। खेद है; देवजी ने 
इन लोगों का भी विस्तत वर्णन नहीं दिया | सुना जाता है, इन्होंने 
भरतपुर-नरेश की प्रशंसा में सी कुछ छुद बनाए हैं । 

चह्द कृष्णचंद्र के अनन्य उपासक् थे। रनके ग्रंथों के देखने से 
ज्ञान पठता दे कि वह वेदांठ और श्रात्मतत्व से भी भवगत थे। 
देवजी ने उत्तम भाषा में प्रेम का संदेशा दिया है । हिंदी-कविर्मों 
में उन्होंने ही सबसे पद्क्ते यह मत इद़ता-पूवक प्रदूट डिप्रा 
कि श्ूगार-रस सब रसों में श्रेप्ट है। उनकी कविता झटसारता 
प्रधान दे । वष्द संगीतवेशा भी अच्छे थे। उनके विषय में मी 
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किंवदृतियाँ प्रचत्षित हैं, उनके श्राधार पर यद्द कद्दा जाता दे कि 
पह्ट स्वरूप के बड़े ही सुंदर तथा मिष्टभाषी थे, पर उनको आपने * 
सानापमान का विशेष ध्यान रहता था। कहते हैं, यह जो जामा 
पहनते थे, चद्ट बढ़ा दी विशाक्ष और घेरदार रहता था, और राज्ष- 
दरपारों में जाते समय कटे सेवक उसको भूमि सें घिसकने से बचाने 
के किये उठाए र(ते थे। प्रसिद्ध है कि उनको सरस्वती मिद्ध थी--- 
उनके सुख से जो बात निकल जाती थी, वह प्रायः वेसी ऐी हो जाती 
थी। कहते हैं, एक वार वह भरतपुर-नरेश से मिल्नने गए । झम्र समय 
किले का निर्माण हो रद्दा था। महाराज ने इनसे कट्टा--कषिनी, 
कद कट्टिए । इन्द्रोंने फद्वा--महारात, हस समय सरस्पती उछ 
कहने की आजा नहीं देती । महाराज ने झाय्रह न दिया । एसफे कुछ 
समय बाद इन्होंने सदाराज को कुछ छंद परकर सुना०। सनमें छे 
एक इस शाशय का भी था कि दीन फे कख़िले में सजुप्यों की ग्योप- 
हियों लुदकूती फिरेंगी। इस स्पष्ट फथन के कारण देशणी फे गाएश 
अय-ज्ञाभ नहीं हुआ, "7 कष्ठा जाता हे छ्लि याद को यह सपिप्यए- 
पाणो पिन्चकुछ डोक उत्तरी । 

देवी २२ अथवा ७२ ग्ररथों के रचयिता कहे जाने है। एडनि 
कांप्य-शास्त्र के सारे झगों पर प्रकाश उाला है। दतरी दिया रेस- 
प्रधान हैँ । हन्हें क्पनी रचना में रलजकार फ्ञाएें का प्रसस्न 
नहों करना पढ़ता, बरन्‌ ये घाफद्वीचाप घाहेजाओे हैं हृण्दी 
भापा रक्षप्ताक्षी हू, ध्पीर हन्ह्नि एसित नियर्मा दि पामवार गयीशख 
शब्द भी निर्माय क्ए हैं । श्राधीन हपि शाएदारो 8, हो सदा 
झधिक मह्य दते थे, एनको पदिता में साए कषपा द्वीगि | पएलओ 
स्पा लाता बा। घापप कसा दो परिद्रातिर्थी, सा। हा रूपए 
विकास नहों । जाय को दंघपहर पएना एएता घा | इहा किम 
रसे लिप चोर ले पाते पे, पु बसी घोर शरे हो विदा चव * 
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श्तके बाद दृष्टिझ्रोण दल गया। आगे से यह मत र्पिर हुमा 
कि कत्ना के नियम कवितागत भाव के पथ-प्रदर्शक माम्र हैं, भाव 
फो बाँध रखने के भ्रधि्वारों नहीं। टिंदी-भाषा के कवियों में 
कवि-कुल-कत्रश फेशवदासजी प्राचीन अलंकार-प्रधान प्रणाली के 
कवि थे, तथा देवजी उसके बाद की प्रणाज्ञी के | इसके अनुपार 


हो जाना भ्ादरश है, दूरे के लिये सर्व॑स्व स्यागने में आनद है, एवं 
स्वार्थ का प्रभाव इसकी विजय है। यह सुंदर, सश्य, सकंथापी , 
पूर्व कभी न ताश ऐोनेवाज्ा है । इसी को बदोलत देवनी , 
फहते हैं... 
“आचऊ अगाव तिंघु स्याही को उमंग आयो, 
तामे तीनों लोक लीन भए्‌ एक संगर्म ; 
कारे-कारे आखर लिखे ञ्ु॒ कोरे कागद, 
५. धन्‍्यारे करि बाचे कौन, जॉच चित-भंग मैं । 
आखन में तिमिर अमावस की ईंन-जिमि 
जे रस - बुद जमुना - जलन - तरंग #, 
यो ही सेरसे मन मेरे दाम छा रहो ८ माई, 
प्वाम रंग हैं करि समान्यो स्थास रग में।” 
जिस रूमय देवओ ने क्षाज्य-रचतना प्रारंभ दो, इस मार 
उदूँ-साहिसय-गगन के उज्म्बद्य चक्र, रेखता क्ष पय-प्रदर्शझ प्री। 
भोरयावाद-निदानी धायर बक्की की घूम थी; मराटी-प्ादित्द- 


परिशि८ 
छंघएर घ्लस छतिवर द्वीचर मी स्म्तात गीं$ 
्रेप/नंद द्रु्रप 9 (दो-सादिता क्कप गए ५ ढ्ग लें द्दो 
बट थी हुद-मा मौरव € छुफदेक छप्तविदाएि 
बूंद) उदार वे (व की पर ददी वाणी की प्रविर्ष्व' 
चारो आर इज रही 
इस बए्ठ हे प्‌ व्रण्भण सै. द्यपने द्टी देदजी कक 
ऋषि-संडणी। पः (हप्पमज ह्दी रि मम्मधनिते द्धिया 
१ देवी की रस-विंक छे० बृछप्र3े <& आन बृकध्े 
शू दलपतराय दंशी धर द््प स्न्रेश प्रा किए 
छुपे अलफए परत प्र पर घ्थे भ्न देआगी 
क्षे इनेकारे त्त्छ दो को दर सी ज्लि 9 | ईविर्देर 
| (स्रीदष्स 2 ददू०दे दत| सर्ति% स्पन्तियो 
ग्रध स्व ) छू जे रए ड्म्पोते क्लिएय पुजियो। 3! 
भा को + आप! झनते की मत दी है ६ छुद्‌ रे 
भी देवी दर पुध लिया मय 9 द्रदीया दि 
के सए सईद देवजी घहुत-ल दम ह८। सेव 
! पृ८प 3 मरखुदन पत्थर द्र्य तभ्छी थी घ्म्े ड्म्देति 
१७४५ दिये को प्रणाम छ््प ल्तामी दी मे के द्ए 
का नाम रु बु८२ , छान सुए 2 टेट 
जञ् छादिता चक्र द््र्स क्र इन5 कक 4 7 :६ हित 
थी. गले सैजद दस ७ छत 5 
यए फएने ठ्ऐे प्देव मे, खुशी  हेवत 
([ ६८६५. दे ८9७६५ द््क >>... छा दुलाह ; मी 
.. छुपा घन हा प्रति: न्नज् ही पति ५ शेप क्र 
ह 058 । रे र्क डद्पु दे रद दा ब्5 प१८ (७ हज 3! 
दुदओ 5५ घटुत छः नुप्पा रदु८ ६] दा ८ न था 
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अपने क्वाव्य-चिलास-प्रंथ में सुकवि प्रतापसाहि ने सर्काम्य के 
उदाहरण में देवजी के घहुत से छ॒द्‌ रक्खे हैं । घाद के सभी संग्रह-पंपो 
सें देव के छुंदों का समावेश हुआ है। सरदार ने ः्गार संत्रा 
में, भारतेंदुनी ने “हुंद्री-तिक्षक' सें एवं गोकुलप्रसताद मे 
“द्गिवजय-भूषण! सें देवजी के छुंदों को भद्धी भाँति भ्रपनाबा 
है । नवीन कवि का संग्रद्द बहुत प्राचीन नहीं, परंतु इसमें भी 
देवजी के छुंदों की छाप क्षगी हुई है। पाठक्गाण इस प्रेतिह्ाहिः 
सिंदावलोकन से देखगे कि देवजी का सत्कवियों में सदा से भाई? 
रहा है । इघर सबत्‌ १६०० के बाद से तो उत्ता यश प्रधिकापिक 
विल्तृत होता जाता है। भोरे-घीरे उनही कविता के झनुरागिशों 
फी संझज्या बढ़ रही है । भारतंदुजो ने सुंदरी-पधिंदूर-मंभ ढ़ 
श्चना करके उनकी ख्याति बहुत कुछ बढ़ा दी है। वह देवजी 'ड्ो 
कवियों का बादशाह कहा करते थे; भौर सुंद्री-सिंदूर के भावरद- 
घृष्ट पर उन्‍हें 'कवि-शिरोमणि” लिखा भी है। स्वर्गीय घौधरी 
बद्रीनारायणली इप्त बात के सात्तो थे। अयोध्याप्रसारश 
वाजपेयी, सेव, गोकुर, ट्विंम बब्चदेव तथा प्रजराजनशी की रो 
भी वही थी, जो भारतेंदुनी की थी । एक बार सुरृवि सेव के 
दृद्ठ छुंद में 'काम की बेटी! ये शब्द झा गए थे, जिन पर ईह 
समय की फवि-मंडक्ञी ने श्रापत्ति की | इसी बोध में इमारे 
पितृब्य स्वर्गवाधी प्जराजजी की सेवक से भेंट हुई | सेवकती ने 
अपने बूढ़े मुँद से इमारे चचा को बह छुंदर खुनाया, और कहा ड़ 
देखो मद्दया, लोग इमारे इन शब्दों पर आपत्ति करते दें । इस १ 
इसारे वितृब्य ने कहा कि यह आप ब्यर्थ दे । देवकी ने भी (काम 
की कुमारी-सी परम सुकुमारी यह”? इत्यादि कद्टा है । सेवइजी 
यह मुनकर गदगद हो गए । रनदोंने कट्दा कि यदि देव ने ऐसा चर्णत 
हिया है, ठो मैं भब हिसी प्रकार के आय पों को कावा न करू 7 
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कोंकि मैं 'देव को कवियों का सिरमौर' मानता हैँ | संवत्‌ १६०० 
केपश्चात महाराजा मानसिंद ने “द्विनदेव” के नाम से कपिता 
हसे में प्रपना गौरव समभझा। इस ठुपनाम से इस सात की 
खूचना मिलती है कि उस समय देव-नाम का खूब आदर था। 
संबत. १६३६४ से शिवघ्तिंद सेंगर ने शिवसिंह-सरोज प्रंथ प्रका- 
फशित किया । उप्तमें उन्होंने देवजी को इन शब्दों में स्मरण किया 
(हे-- यह मदराज भद्दितीय अपने समय के भाम मम्मट के समान 
_आाषा-काज्य के आचार्य हो गए हैं। शब्दों में ऐसी समाई कटा 
है, जिनमें इनकी प्रशंसा की जाय (” संवत्‌ १६२०-११ में सबसे 
पंइले बावू रामकृष्ण वर्मा ने भपने भारठजो वन-पंश्राक्षय से देवमी 
के भाव-विज्ञास, अष्टयाम और भवानी-विल्ञास ग्रंथ प्रकाशित किप्‌ । 
संबद्‌ १६४४ में छविराज सुरारिदान का धप्ततेत-जपतोभुपणा 
' अंकाशित हुआ । इसमें भी देवजी के उत्तमोत्तम छंदों के दर्शन दोसे 
 हैं। संदत्‌ १६१६ आर #८ सें क्रम से 'सख-सागर-तरंग' भौर 'रख- 
विज्ञास' भी मुद्रित हो गए। इसके पश्चात पृश्यपाद मिश््यंधुर्भों 
, ने (द्विंदी-नवात्न! में देवजी पर प्रायः छर शृ४्ट को पुक निबंध 
: जिखा। इसमें लेखकों ने तुलसी झौर सूर के बाद देवड़ो को 
स्थान दिया है। संचत्‌ १६७० में काशी-नागरी-प्रचारिशी समा 
: ने भ्देव-प्रंथाचल्ी' के नाम से देवजी के सुआान-विशोद, शध- 
. रैल्नाकर पूरे प्रेसचंद्िका-नामक सीन पंथ और भो प्रकाशित करापु॥ 
५ इमारा विचार है, तब से देवशी को कविता के प्रति छोगों की 
हे शदा बहुत अधिर द्ोगई है। यहाँ यदइ कइ देगा भी 
_ अलुलित न होगा कि दिगत दो-पृर सश्छ के मीठर पृरधाप 
, दिद्दानू ने देव को कविता की समाोइता करते हुए घददाँ शक 
, दिणा दै छि देव-सैसे शुफद सरस्वदी-कुपुत्त को मट्टाददि कदटा 
- ऋंदेहा का अपमान करना है। विदेशी विद्वानों में डॉट्टर (प्रदरटेन 
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ने, संचत्‌ १६४७ में, अपना 3(०प८टाफऋ पटफबएपौधा' पुआलंशए० रण 
छाप्रतप्रशआा-नामक अथ प्रकाशित कराया था। इस म्रंध में इबोनेड/ 
देवजी के विषय में लिखा है --:+०००००४४४ (0 72076, 00पांधाँ: 
छ6 छब5 6 ह728(९८४६ 9८८६ ०६ ॥8 (06 200 70660 ०6 ०2 
६४९ 87९७६ 00८७5 0 ॥790॥%/ धर्थात्‌ देवजी के देशवासी डन्दें झपते / 
समय का अहितीय कवि मानते हैं, भर घास्तवं में भारतवणे के से 
कवियों में उनकी भी गणना दोनी चाहिए। संवत्‌ १६७४ में जयपुर | 
से देवजी का वेराग्य-शतक भी प्रकाशित हो गया। खेद का विषय है” 
क्षि देवजी का क्ाव्य-रसायन अध अब तक नहीं प्रकाशित हुभा। 

शिवपिंदजी का कहना है कि उनके समय में हिंदी-कविता पदनेबादे 5 
विद्यार्थी हुस रथ को पाव्य पुस्तक की माँति पढ़ते थे । संघ १६४४ 
में बॉछीपुर के खद्विज्ञास-प्रेस से धर गार-विलासिनी-मामर एक 

पुस्तक प्रकाशित हुई । पुस्तक सस्कृत में है, झौर विषय गायिका: 
भेद है। इसको पं० स्ंविक्रादत्त व्यासजी ने संशोधित किया हटै। 

इसके भावरण-पृष्ठ पर ८ हृष्टिक्ापुर-निवासी श्रीदेवद॒प्त कवि-विए- 


चित!” इत्यादि लिखा है, तथा श्रंत में यद्ट एथ है प४ 
देवदत्तकविरिष्टकापुरवासी स चकार 53, - . 
प्रंथमिमं॑ वंशीवरद्धिजकुलघुर बभार। , , : 


इस पुस्तक को हमने काशी-मागरी-प्रचारिणी-सभा के पुस्तक 
में देखा था | उक्त पुस्पकान्नय के पुस्तक्राध्यक्ष पं० केदारमामकी 
पाठक कहते ये कवि इस पुस्तक की पुक इस्त-लिखित म्धि पत्र 
पुर के मुंशी जगनव्नाभप्रभादजी के पाप्त हे। उसमें कविल्ध॑श संबंधी 
और कहे बातें दी हुई हैं, लिप्तसे यह निष्कर्ष निकद्चता है ६ पुर्त% 
मद्दाकवि देवजी को चनाह है! इटाये को ही संस्कृत में इष्टिशाय 
कईइ्टा गया है। यदि यददी बात हो, तो मानना पढ़ेंगा कि देवली %। 
संस्कृत का 'अच्चा चम्मास था । सा 
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महाकवि शेक्सपिंयर की कविता को लेकर प्रसिद्ध विद्वान पुचट 

ने प्रायः ४०० पृष्ठों की एक शेक्सपीरियन आमर की रचना 
की है। इसकी भूमिका में लेखझ ने लिखा है कि शेक्मपियर की 
मापा में व्याकरण छी अत्येक प्रकार की स्पप्ट भूले पाई जाती हैं ७, 
तथा सज्ञा, क्रिया, सर्ववाम और विशेषण शआादि का प्रयोग शेक्स- 
पियर ने भनमाने ढेग से किया है । महामति रेले ने भी शेशप- 
पियर पर एक दो सौ पृष्ठ का ग्रथ लिखा दहै। ठतकी भी राय 
है कि शेक्सपियर ने मनमाने शब्द गढे दें, तथा उनका धर्थ मी 
प्रत्यत विचित्र छगाया है। रेले मद्दोदय का झद्ना है कि समे 
बालक अपनी चिचित्र भापा बनाया करते हैं, घह्दी बात शेफ्स- 
पियर ने भी की है। यही नहीं, शेक्सपियर के टष्ण सस्हिप्क से 
जो भाषा निकली है; वह व्यावरण के नियमों छी भी पावद नहीं ह्। 
एक स्थान पर इन्हीं समाद्योचफ महोदय ने फष्टा है कि शेवसपियर 
के चनेक पथ ऐसे हैं, जिनफा व्याक्रण की इप्टि से विशोपण 
किया जाय, तो कोई अर्थ ही न निकले। उनपह्री राय है कि ऐसे 
पयों फो जर्दी-जद्दी पढ़ते जाने में ही आानद्र श्याता ्र)।फि भी 
इन दोनो समालोचसो ने पाठ्यों को यह सल्याष्ट दी हैं कि 
शेक्मवियर के समय में प्रचदित भाषा एप शादाविरों गा प्रयास 
करके हो शेक्मवियर ही फविता या प्ष्ययन परे । थी हो। धार 
झौर रेले के मत से परिचित ऐने पे माए पराद्यशण इगर शाप हा 
अदाज़ा कर सकते हैं कि सहाव्धि शीप्सशिपर को सापा सी होगी 5 
पर भाषा-सण्घी एष्ट सब्सा ने शेररपज्यिर के सटष्ठाद शो रईी हम 
दिया || चरगरेज् क्ोग हल घप्रार का पा दाद दरिया | 
_ार्लाइजक्ष ढो राय में ऐेरप्ियर ऐे मरने मापरीय स्मश्शार ना 


के च्तज ++ 


हि 


जे 5 ऊ 
है। ६६१७०, ६+ १:४7 ५ ३ ६5४0, हब षः 67 4 
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तुच्छु है । निष्कर्ष यह निकल्कता है कि थोडे-से भाषा-सबंधी झते- 
चित्य के कारण शेक्सपियर के यश को बहुत कम धक्का कगा है। 
मद्गाफदवि देवजी पर भी शब्दों को गदने; उनके मतमाने 
झर्ण लगाने तथा व्याइरण-विरुद्ध प्रयोग प्रचद्धित करते की 
दोष ज्षग्रादा गया है । यदि मे पब दोष ठोक ठहरते, तो भी हमारो 
राय में देवजी के यशःशरीर को किसी प्रकार की जति न पहुँचती । 
परंतु हर्ष के साथ क्विखना पढ़ता है कि उन पर क्लगाएु गए भाष ९ 
वास्तव सें ठीक नहीं हैं । ऐसे संपूर्ण झादपों पर हमने भत्यत 
विचार किया है | यहाँ दो-चार उदाहरण ही अजम्‌ इोंगे-- 

($ ) देवजी ने 'गुराई' ओर 'गूकत' शब्दों का प्रयोग किए। 
है। इस पर आज्षेप यड दे कि ये शब्द गे गए हैं। यदि गए 
भ्रात्त प ठीक माना जाय, तो प्रश्न यद्ट उठता है कि क्या नए शहद 
निर्माण करने का स्वत्व लेखक भोर कवि को नहीं है ? यदि है, 
विचारिए कि 'गुराई” और “गूसना! का निर्माण उचित रीति से हुआ 
है या नहीं | युधू भोर चुधू धातु एक ही गण को हैं। युभ से यु; 
रूप बनता है | युद्ध का भाकऊृत रूप बजुज्कम' है पुव क्रियानहप 
'जूफरए प्रचल्तित है। इसी प्रकार बुधू से बुद्धि या बुद्ध झोर 
प्राकृद में 'बूक' बनता हे, झौर वह्दी 'वूमना? रूप से क्रिया की क्र 
करता है । परिवेष्टन के भर्थ में “गुध' भातु भो इसी गण में हे 
इस गध्‌ से गुद्ध, गुज्मः झोर किर“गुकना” रूप नितांव स्वाम 
विक रीति से निर्मित हो जाते हैं, किस प्रकार की सींचा-तानों ' 
नौबत नहीं झाती । “गूकना! का प्रयोग भर कवियों ने मी 
किया है । 

(३) देवचमी ने टेसू के लिये िसु' और नवीन के छिये ध्ूत 
शब्द का प्रयोग किया है । इस पर आछप यह है कि दबनी ड्ो 
<किसुऋ' का का टदाकर किस रूप रहने का कोई भरत 


४ कम्माफरन 
रच 2 5 पक 2 था 


हब 
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न था, ओर इसी प्रकार 'जूतन! के न! को एृटाकर नूता रखना 
भी अनुचित हुआ है। प्राकृत में मक्रशुक! को डिसुथ फदते द्वं। 
दिंदी में शब्दांत सें स्वर प्रायः व्येजन के साथ रहता है; अबग शहरी । 
सो यदि किंसुश्न' के 'अ्र' को हिंदी ने अ्स्वीकार किया ओर 'बिसु' 
रूप मान लिया, तो भ्राश्चर्य की कोई बात नहीं हुई । इसी 'किसु' 
से केस! रूए भो बना है, श्र वज्ञ-मापा-कविता में प्रचद्षित ट्ट्‌। 
ससकृत में 'नूनन! और “नूतन! ये दो शब्द दैं। छिंदी में ये दोनों 
शब्द क्रम से नूतन ओर नूत रूप में ब्यवद्धत होते हैं । " थरन न 
पहव घरे रंग-सीजी स्वालिनी” और “दूत विधि नूत झयह ने 3₹ 
झानहीं?, इन दो पद्यांशों में क्रम से सुरदास और फेशवदास न्ने 
'नूत! शब्द का प्रयोग किया है। छंद में झूपाने के किये यदि 
किसी शब्द का फोईह भक्तर कवि छोड़ दे. तो छुंदष्शाख के 
नियमों के झनुपार उसका यहट काम पम्प है । यदि बेगनी 
पर भी ऐसा कोई अभियोग प्रमाणित हो जाय, तो उनहीं भी 
कदालित्‌ उमा प्राप्त करने सें देरन छरो । सूरदासप्ी ने परमन 
के लिये खंज ( झालिंगन दें; भघर-पान कै खनन खेग करें ) घोर 
विद्युत्‌ के छिये विद्यु का भ्यवह्ार दिया है | कविवर विद्यारीक्षात ने 
पक भपर की फौन कहे, दो अपर छोड़कर 'पनमार! फे क्र्यिं 
फेदल् 'घन' शब्द का प्रयोग शिया है ( भल्तत भार सदभीत एक 
घर घदन बनसमात्त ) | 
(३ ) देयजी ने शो" को प्वाँवी' छिता है। इस पर भाप ट्टै 
हि उन्होंने शब्द फो चेतरद्द बिगाद दिया है। यगी' झब्द घहा' 
से बना है $ वश घो दिंदो में प्ाँसखा पद श्र मास रे 
शाही! का शनना बहुत-से जोगों दोए ध्डरलिक निर्ोति दिमारिश 
ऊँचे | सूरदास को 'घाँपी' में दोईह विशिपता ४ शम्मा पढ़ी हरी; 
इसोछिये उन्होंने छिग्य ऐ-- 
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आए ऊधो , फिरे यए ऑगन , डारि गए गर फाँसी | 
केसरि को तिलक, मोतिन की माला; ब्दाबन की वॉँसी। 
(४ ) देवल्नी के एक छुंद में चारो तुक्कों में क्रम से घहरिया; ध 
रिया, थद्दरिया और ल्द्टरिया शब्दों का प्रयोग हुआ है। इस ' 
खाक्तेप यह है कि देवजी ने लहटरिया के तुक्ांत के किये घ्टरिय 
छुट्रिया भौर थहरिया घना डाले हैं। इस संबंध में इसमें 'इतना, 
कहना है कि यदि देवजी ने ऐसा दिया है, तो टसका उत्तरदावि 
उन पर न होऋर उनझे पूवरचर्तोी कवियों पर है | सूर भौर तुत्सी 
जो मार्ग प्रशस्त फर दिया था, देवजी ने उसका अनुगमनन्म! 
किया है। सूरदास ने 'मागरिया? के तुझांत के लिये घरिया, भरि 
जरिया, करिया और दुल्लरिया शहदों का प्रयोग किया है. ( गवः 
किशोर, नवज्न नागरिया--सूरसागर ) तथा तुक़्सीदाप्त ने मार 
भरिया, करिया आदि शब्द क़िखे हैं | * 25 ह 
(४ ) देवजी को कविता में ब्याकरण के अनोखित्य भी -बहुत- 
स्थापित किए गएु हैं | निम्न-क्षिखित छुंद्र फे संबंध में समाक्षोचक 
मत है कि ससमें पूर्ण रीति से व्याकरण की अवद्देज्षना की गई है-- 
सायुरी-मोरनि, फू्षनि-भौरनि, चोरनि-बौर स वेलि बची है। 
कफेसरि, फंस, छुछु'भ, कृत, करिरवार; कमैरनि-/ग रची दै| 
फूले अनारति, चंपऊ-डारनि, लें कचनारनि नेह-तचो है; 
कोक्िल-रगनि, नूत परागनि, देखु री,बागनि फाशु मची दे 
यद्यपि अ।च् ५ हस यात का है कि ब्याकण की अ्रपहेक्षमा' 
गई है, पर दमें तो यद् छंद बिल्ञकुत शुद्ध दिल्लज्ाए देता है | हश 
फाग की बद्ौज्ञत यौरों की थौरने ( योर निकल्नने ढी क्रिया ) 
कोई मो घेक्षि नहीं बची हे--.सभी में बौर झा गया है। इसी फो 
रो शोसा खिरवार भोौर कमैर से हो रही दे । यही फाग कारें 
स्नेह में दिकल दो रही हे। कवि कोडिल ही याणी सुनता भरी 


घट 
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रुसे पराग के दर्शन ऐते हैं । छठसे जान पढ़ता दे कि प्रत्येषठ बाग 
में फाय मची हुई हे । इसमें न्याकरण का अनौचित्य कहाँ ? 'फागु! 
ह व्यवहार देवजी ने ख्रीक्षिंग में किया दे, ओर बहुत ठोक किया 
है। ठाकुर, रघुनाथ, शंभु, शिवनाथ, वेनीप्रवीन एव पजनेस धादि 
प्रनेक कवियों ने भिन्न-भिन्न समय सें भिन्न-भिन्न स्थानों पर फविता 
को है। हत सबने तथा हिंदी के श्रन्य कवियों ने 'फागु फो खीलिंग 
में कला है। उदाइरण ज्लीजिए--- 

(१ ) फासू रची कि मची वबरघा है, (२) मचि रही फागु 
सब सव ही पे घाल्में रंग, ( ३ ) फाग रची दृषभान के 
द्वारपै, (४ ) साँक ही ते खेजत रमिक रप-भरी फायु, (२) 
इन्हें ग्वाज्-बाल स्थाम फाग झाय जोरोी है, (६) राची फागु 
राधा रॉन, ( ७ ) फाग मची बरसाने सें आज ' हस्यादि। स्वय समा- 
जोषक ने अपने सूक्ति-सरोवर सें पृष्ठ ५८६, +८७ भौर १६१ पर 
फ्म से खूब फाग हो रही है,? “बरप्ताने में फाग ऐो रही हे, झाग 
ह रही है! श्रादि वाक्य क्षिखकर स्वीकार कर लिया है कि 'फाग 
का ब्यवएर ख्ोक्षिंग में ही अधिरझतर होता है । तय ठेंव ने भी पदि 
पोदिंग में लिखा, तो क्या अपराध किया 

(६ ) देवजी पर यह भी आप हैं कि उन्‍होंने गुटारिय दो 
मिद्दे पञ्नीद की है । उसका सी पुऊ उदाएरण क्ीशिए | घयया २ 
जाता ऐ, एसक्के स्थान पर देवज्ी ने 'चक्यों ग परत प्रयोग ढिया * । 
ऐश प्रयोग घशुद्ध इतत्लाया गया है, पर एम 'कष्ठा चर्ण राय 

मठ नहीं जाता, आदि प्रयोगों पे स्थान पैं छवि हम एर,. गाया 
२ पर, छादि प्रयोग घहे-चड़े बरियों दो दिया मे २ 
यो न परत प्रयोग सो पैसा दी मे | इशाधरण 7शलए-- 
जशीरन जनस घात, मोर जुर घार ६३४. 
बूरन प्रस्ट परिशर दर्यों इटोी एा: 
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सहिददों तपन-ताप पत्ति के प्रताप, रघु-. हे कट "कु ह 

बीर को विरह बीर मोसों न सहयो परे ।.... 

खेद है, हम यहाँ देवजी की भाषा पर त्गाए गए झ्ाहपोंक्: 
विशेष विचार करने में असमर्थ हैं, केवत्त उदाहरण के छिये दोगूंड। 
पाते ज्िख दी है ! यहाँ यह कह देना अनुचित न होगा हि घाऐे ९ 
की अशुद्धियों एवं लेखक की भसावधानी से देवजी की भाषा मै / 


प्रकट सें नो कहे बुटियाँ समझ पढ़ती हैं , उनके ज़िस्मेदार देवमी £ 
कदापि नहीं हैं | बा 


देवजी की भाषा विशुद्ध बज-भाषा है । वढ बढ़ी ही धुत, 
है । उसमें सीजित वर्ण एवं रेफ-सयुक्र अत्तर कम हँ। ख्ग भा, 
प्रयोग भी उन्होंने फेस किया है। आंबीय हक ४0" 
धचधी, राजपूतानी आादि--के शब्दों का ध्यवह्ाार भी 'बद्यो गे, 
झोर कवियों की अपेक्षा न्यून भाज्ा में किया है। उनको भाषा में 
अशिष्ट प्रयोगों ( 5]89 8 ९ह४097285778 ) का पृ प्रकार से धरा | 
है | कुछ विद्वानों की राय है कि जिप भाषा हैं ल्लोष हो, मिस, 
काव्यांगों एवं अल्ंकारों को स्वयं भाश्रय मित्रता जाय, हा 
भाषा है । हमारी राय में देवनो की भाषा में ये दोनो दी पथ 
मोजूद हैं । विद्दारीज्षाक् शोर देव, दोनो को भाषाशों में कह ! 
लोग देवजी की भाषा को भच्छा मानते हैं। हमारा मी यही 
मत है। जिन कारणों से हमने यह सत स्थिर दिया है,' हर 
से कुछ ये हैं... 5] |: 
देव और चिद्दारी की थ्राप्द कविता फो देखते हुए देव को शवगा हे 
कम-से-कम दुसगुनी श्रघिक है। इस घांत का ध्यान में रखड़र अदि ! 
इस दोनो कवियों के भाषा-पंबंधी भनौधित्यों पर विचार बे, हो ः 
लो भौसत मिकल्नेया, बह इमारे संत का समर्थ करेगा । सहसई में । 
कम-से कस १६० पियें ऐसी हैं, बिनमें ट्ग की भरमार मै ् | 
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हम यह बात यों ही नहीं कइ रहे हैं, चरन्‌ एमारे पास ये पंक्तियाँ 
संगृद्दीत भी हैं । एक उदाहरण ज्ञीजिए-- 
ढरकि ढार ढरि ढिंग भई ढीठ ढिठाई आइ। 

इस प'क्ति सें १८ भक्तर हैं, जिससें से आठ टवगे के हैं । श्रुति- 
मधुर भाषा के क्षिये टवर्ग का अधिक्ष प्रयोग घातक है । 

दोहा छुँद में अधिक शब्दों की गुंजाहश न होने के कारय्य 
विद्वारीज्ञाल को असमर्थ शब्दों से अ्रधिक्र काम क्षेना पढ़ा है-- 

“ह्ञोपे कोपे इंद्र लो, रोपे प्रलय अकाल” 

इस प'क्ति में 'ज्लोपे! का अर्थ पूजाज्ञोपे! का हे, परतु भदेला 
ज्ञोपे! इस झथ को प्रकट फरने में धसमथे दे । 

विद्वारीकज्ञा्त की सघसई में दुंदेलखंडी, राजपूतानी पु धनरप 
प्रादीय भापाओं के शब्द अ्रधिक्र ब्यवह्त हुए हैं। देवणी को 
कचिता में ऐेसे शब्दों का श्रोसत कम है। हसी प्रकार सोदेन्मरोड़े, 
झप्रचक्षित शब्द भी विद्दारी ने ही अधिक ब्यवह्दत क्षिए हैं । 
घशिष्ट ( 5)872 ) पूर्व प्राम्य शब्दों का जमघट भी धीसग से 
विद्वारी ढी कविता में प्रधिक ऐ। दोदे से घनाएरी अऋधषपा 
स्ेया प्रायः सीनगुना यद़ा है। यदि ठेदनी छे प्राप्त प्रो 
में प्रत्येक ग्र'ध में झोसत से १२९ छेंदी का होना साना थांघ) एऐे। २२ 
प्राथों में ३,४२५ छंद मिलेंगे । इन उंढों में से सरदेदा और पराएरी 
छाँट केने तथा घार-पार प्रा लानेवाले एंशें को भी निरार दाने 
के पश्चात्‌ प्रायः २,४०० घनापरी घोर सं्वेगा रह जाते हैं । सा स्पष्ट 
ही विदरी से देव की फाब्य-रदना दस-रेन्शम दसगूनी सिर 
है। झ्तएच पदि देख फी फविता में विद्यारीशञाल पी ददिएा हि ब्यदा- 
संबंधों सनौषित्प दमगुने धपिक निरर्ते- तो भी शतदी झापा विद्वती 
दो भापा से पुरी नहीं दइर सइती। पर पूर्ण परीणा काने पता 
दिद्वारे डी कविता में दी भाषा-संष् पी झनौटिएरों का ह्ौपह हे प्र्षट 
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धाता है | ऐसी दशा में हम विट्ठारी की भाषा की अपेष्ता देव दी 
भाषा को भच्छा मानने को विवश हैं । ६6 ६ 6५ 
देवजी की भच्छी भाषा का एक नमूना क्ीलिएपु-- . दा 
धार मैं धाय धेंसीं निरधार हो , जाय फेंसीं, उकरी न थौपेरी | 
री श्ंगराय गिरी गहिरी, गहि फेरे फिरीं न घिरी नहिं घेरी।. 
देव” कछू अपनो वसु ना, रस-लालच लाल जलिते' भई चेरी |. 
बेगिदी बूड़ि गईं पखियों,ऑंखियाँ मधु को सखियाँ भई' मेरी। 
भाषा का एक यदह्ट भी बढ़ा भारी गुण है कि वह प्रपवित, 
सुदाविरों एव क्षोकोक्तियों को स्वाभाविक रीति से दृढ़ करती रहे। 
देवजी ने अपनी रचनाओं में इस बात का भी विचार रखा है 
को न भयो दिन चारि नयो नवजोबन-जोतिदि जात समाते; 
पै अब मेरी हितू, हमें बूफ़े को, द्ोत पुरानेन सों दि ह्वते। 
देखिए 'दिव” नए नित भाग, सुद्दाग नएते भए मद-माते ; 
नाह नए ओ?' नई दुलद्दी, भए नेह नए ओऔ'! नए-वए नति। 
सुंदर भाषा का एक नमूना और ज्ीजिपु-- ; 
मैं मई दूलह, वें दुलही, उलद्दी सुख वेलि-सी केलि धनेरी। 
मैं पढिरों पिय को पियरो, पहिरी उन री चुनरी चुनि मेरी। 
“देव * कहा कद्ौं, कौन सुनें री, कद्दा कद्दे दोत कथा बहुते खो री; 
जे दरि मेरी धरों पग-जहरि ते हरि री के रंगे रच । 
उपयुक्त छंद में एक भी मीजलित घधर्य नहीं है । टवर्ग का कोई 
आअच्तर कहीं ढूँद़ने से भी नहीं मित्रता । कोई तोड़ा-मरोह्ा श्म 
नहीं है। केवज्त दो-दो भौर तीन-तीन अच्तरों से बने शब्द साथगा8 
प्रशस्ठ सार्ग पर स्थाभाविक रीति से, छीते-जागते, खिखतेर्न 
दिखकाई देते हैं । ४ 
प्रधंध एस बात की धपेचा करता है. छि. गई दवाश 
की दो-चार उत्तम शक्तियों से भी पाठकों का परिदय झरा दिया 
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जाय । पाठझों के सम्मुख देवजो की कौन-सी उक्कि रबखे घोर 
फौन-पी न रक्खें, इसके छुनने में हमें चढ़ो कठिनता है। देवनो 
के प्रयेक छुंदु-लागर में हमें रमणीयता की स्दुल अथच अटूट तररें 
प्रवाहित होती हुईं दइृष्टिगत होती हैं, फिर भी यहाँ चार छंद 
दिए जाते हैं । एन पर यहाँ विस्तार के साथ विचार करना 
असंभव है, इसक्िये इस उनको क्रेवल उद्ध(त कर दुना ही 
अग्रतम्‌ समझते हैं । 
देवजी के चास्सल्य प्रेम का एक सजीव उदाइरण लीजिएु-- 
(१) “छलके छवीले सुख अलके चुपरि लेड 
वल के पकरि हिय-अक में उकसि हे; 
माखन-सलाई को कलेऊ न कस्यो दे आज) 
झौर जनि कौर, लाल, एक हो विह्ेसिल। 
चलि गई, बलि; चलि भेया की पकरि ब्रोंह, 
मैया के घरीकु रे कन्हेँगा, डर वि ते ; 
मुरली वजाई मेरे हाथ ले लकुटद ; माय 
मुकुट सुधारि, कटि पीत्त-पट फासि ले ४! 
उपयुक्त छद में माता यशोदा झपने सर्व स्व एप्ण दे प्रति दिस 
रवाभाविक ठग से धरार्थना करती हैं; इस घात को मनुष्पनादय के सप्पे 
पारसी कवि के झतिरिक्त भर फौत झट सकता है | वर्ट-यूल्य एप 
पपिन्न पुत्न-प्रेम के ऐसे खित्र साधारण कवियों की एतिनए एफ परी । 
(२ ) देवजी के क्िसी-किपी छुद में संपूर्ट घटना दा पिप 
सोचा गया है। मछुवन सें सियों राभिसाजी को गातपतिया मा 
परिष्छुद पदनाती हैँ | इस रूप में उृप्मानुनदिनों धूम ध्यान पा 
शाती हैं, पहाँ रृष्णचद्र पोषियों को दषिन्दान हैने एश विश 
का रदे हैं। पर नक्ाज्ञो रालरौरिया मोदें हानइर शाला हुहा 
शाण से कएता हैं--पक्षिए, झापरों मधरार श॒फ पु धार /, 5६ 
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दान ध्याप किसकी आशय से वसूल कर रहे हैं | रोजक्मचारी हो 
देखकर कृष्ण के और साथी डर से इघर-टघर - वितर-बित हो 
जाते हैं। राजपौरिया कृष्ण का हाथ पकद़कर उन्हें भपने व में 
कर लेता है। इसहे बाद निगाह के मिल्षते-न-मिद्धते छुडीढ़ी,ढां 
सारा छुत्व दूर हो जाता है, त्ज्जामयी सुश्किराहट के साथ-साथ भौहि 
ढीजी पढ़े जाती हैं | कितना स्वाभाविक्ष चित्र है |-- ' -. ४ 
राजपोरिया को रूप राघे को बनाय लाई", - « 
गोपी सथुरा ते मधुबन की लतानि में; : 
टेरि कह्यो कान्ह सों--चलो हो, कंस चाहे तुम्हें, - ' 
काके कद्दे छूटत सुने दो दधि दान 
संग के न जाने गए, डगरि डराने “देव', .. 
स्थाम ससवाने-से पकरि करे पानि में; का 
छूटि गयो छल सो छबीली की बिलोकनि में, * ४ 
ढीली भई भौंहेँ वा लजीली सुसकानि में। 
(३६ ) पृक और ऐसा डी चित्र द्वीजिए । व्याख्या की झावश्यड्ा 
नहीं समझ पढ़ती --- 
लोग-लोगाइनि दोरो लगाई, मिलामिली-चारु न मेटत दी वरन्योः 
'देवजू! चदन-चूर-कपूर लितारन ल-ले क्पेटत ही बन्यो/ 
एइहि भौसर आए इद्ँ, समुद्दाय हियो न समेटत ही वन्यों।: 
फीनी अनाकऋनियो मुख मोरि,प जोरि भुजा भद्द मेंटत दी यत्यों 
(४ ) एक स्थान पर देवजी ने श्राँखों के अंतर्गत धुठड़ी ढो 
कसौटी का पस्यर मानकर किसी के स्वर्ण-तुर्प भौरांग शरीदी है 
डस पर परीचा करवाई है। कसौटी पर जैसे घोने शो घिपततें हैं। ! 
उसी प्रकार मतों घुतनली में मी गोराई का फर्षण हुमा है, 
उसही एक रेक्षा परीक्षा होने के बाद भी पुतद्धी-कर्सोरटी ए न्नगी 
रह गई है--- 3 
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ओमिल हो आई, भुक्ति उमकी मरोखा, रूप- 
मरसी मकि गई मलकनि माँद की ; 
े पु अप 
पेने, अनियारे के सहज कजरारे चख, 
चोट-सी चलाई चितवनि-चंचलाई वी । 
कोन जाने कोह्दी इडि लागी डीठि मेंहदी उर 
रहे अवरोही 'देव” निधि ही निकाई की: 
अब लगि आँखनि की पृतरी-कसीटिन में 
लागी रहे लीक वाकी सोने सी गोराई की । 
देवजी की बिता में जिन विषयों का वर्णन है, ठीफ रुन्दीं 
दिपपों का वर्णन देवणी के कह पूर्ववर्ती क्रवियों ने भी छिया 
है। इस कारण पूर्ववर्ती झौर परवर्ती कवियों की फविता सें सह्श- 
भाववाले पद्य प्रचुर परिमाण में पोए जाते हैं ॥ ऐसा एोना नितात 
स्वाभाविक भी है। संसार का ऐसा कोई भी कवि नहीं हैं, 
जो भपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों से ज्ञासान्वित न हुभ्ा हो । 
शेब्सपियर के हेनरी छुठे-नामक नाटक में क्गभग ६,००० पव्रियाँ 
है। इनमें से प्रायः पुक तिध्ाई तो मौक्िक हैं; शेष दो 
हिह्टाई पूवर्ती कवियों फी कृति से अपनाएं गई हैं। एमारे एाविदास 
झोर तुजसीदस की भी यही दशा है| घमरमापा-छविता फे पेय 
घुरुषि विद्वरीज़ाज की सतठसई का भी यही ह्राण है । पएए 
झागरेज़ समाजोचक ने वया ही टीक कहा है दि यदि कोई पद 
देपल इस इरादे से कविता लिखने येठ दि में सथ्या मौछिएद 0 
भाषों की ही रचना करूँ गा, तो एत में डसदी उफशा में ददिता 
दो झपेदा पिखियता फे ही दर्शन धधिक होंगे । पदेन्पद् दि 
छब कभी बएने पूर्यर्दी रुवियों छे भाष लेने हैं, हो श्न्‍्मे 
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पर क्षिसी भ्रक्रार का अज्युचित श्रभियोग नहीं क्गाया जा सकता! 
धारांश, भावापहरण झथवा भसाव-साइश्य के ये तोन प्रद्वारःहो 
साहित्य-प्सार में समाहइत हैं, पर पूर्ववर्ती के भाव को देफ़र' पहवी 
ससमें अनुचित विकार पैदा कर देता है, उसकी समणीयता, शत 
देता है, तो उस समय उस पर साहित्यिक चोरी का झमियोर्ग, 
वा जाता है। ऐसा भाव-साहश्य दूषित है, भौर उसकी सर्द: 
निंदा की जाती है। हपं को बात है कि देवजी की कविता में छः 
अंतिम प्रकार के भाव-साहरय के उदाइरण बहुत हो न्यून माशए 
में दूँढने से मिलेंगे । उन्होंने तो जो भाव क्षिए हैं, उन्‍हें बढ़ा ही." 
दिया है।इस विषय पर भाव-पाहश्यवात्ते अध्याय में घनेह़ 
उदाहरण दिए जा छुद्े हैं, इसलिये यहाँ उनका फिर से दोहरागी// 
ध्ययं है | ; भर 
जैसा ऊपर कहा ना छुड़ा है, कुछ भाव इमारी कविता में इतने! ि 
एपाएक और प्रचक्षित हो रदे हैं & उन्हें साहित्य सिक्का कड्टा #. 
सकता है । ऐसे भावों को पूर्वंवर्दीं भौर परवर्दी कवियों की द्वित! 


नहीं खगाया था प्द्ता। यदि विड्ारीक्षात् “ंत-चंद को आदी 
डारत किए भचेत” ऐसा कहते हैं, भौर देवजी उसी को “देखे हु 


परिशिष्ट श्प्दे 


देत चेत-चद्विश्ा अचेत करि? इन शब्दों में प्रकट करते हैं, वो यह 
ऋपन पादित्यिक चोरी नहीं कह्दा जा सक्षता। विरदिणी-मात्र को 
चैत्र माप्त की चाँदनी दुस्त देती हे । इस सीधी वात को सूर, 
तुबसी, केशव, विहारी, मतिराम, देव तथा दास झादि सभी ने 
कहा है | यह भाव साहित्यिक घिक्के के रूए में सादिस्य-घाज़ार में 
बेरोक-टोक जारी है, इस पर विहारीलाब या धन्य फिस्ती 
कवि को कोई छाप नहीं दे । इसलिये ऐसे भाव-सादृश्य के सद्ठारे 
किसी कवि पर साद्िित्यिक चोरो का दोप नहीं क्गाया जा सकता। 
एक समाक्षोचक सद्दोहय ने देव फी कविता सें ऐसे यहुत-से 
पाहिस्यिक समान साव एकत्र फरके छन पर अनुचित भावापद्रण 
का दोप लगाया है,पर हमारी राय में ऐसे साहित्पिक सिर्षो 
के ध्यवहस्त से यदि कोई कवि चोर फट्दा जा पत्ता है , तो खूर, 
केशव, तुन्लली, मतिराम, सभी इसी झ्भियोग में चमियुक्त पाप 
णायेगे। 

पूर्ववर्ती सौर परवर्ती कवि की कविता में भाष-साहश्य रहने 
हुए सो कभी-कभी ऐपा हो सकता है कि परवर्तो को घद्टी भा 
झ्पने झाप ही सूका हो, ठसने पूवर्यर्तों का भाव न देखा द्टो। 
बहुत-पे ऐसे भाव हैं, लिनको शेक्ष्मपियर ने प्रह्ट डिपा है, चौर 
प्रेगरे़ी से नितात अपरिचित फटे भारतासी दर्षियों ने भी 
इबाहे! ऐसी दशा में एक दूसरे के भाव बेस्भे पी सभा- 
दना फर्श थी ? कहने का तात्यय यह कि देयणी हे कई स्राव 
ऐसे भी हो सच्ते हैं, जो छनके पू पर्ती द्थियों मे किये धपागप 
रे 3पर यहत सभव है, देवजी को येस्‍्दय पूछे हो। -ाएशा, 
टेगटों ढो कमिता से उनहे पृर्वर्तो एविएोँ हे से ता मे 
भछक-माप्र दिसला देने से उनहे मारद में दनी हों उरहिधित 
री जा सबतो । 


श्प4्‌ देव और विद्ारी 


देवजी झपने समय के अद्वितीय कवि थे ।-झनमें स्वामाएि! 
प्रतिभा थी, और इसी के बत्न पर उन्होंने सोलह पं 
अवस्था में भावविज्ञास घना डाज्ा था | हनका भादर खा) 
समय में ही होने ज्ञगा था, शोर हघर सं० .१६०० के बा] 
से तो उनकी कविता पर त्ोगों ही रुचि विशेष, रूप. से: प्राहप 
हो रही है।देवजी की भाषा" सनकी सबसे बढ़ी विशेषता है| 
भाषा की दृष्टि से हिंदी के किप्ती भी कवि से उनका स्थान भीकम 
है। इनकी कविता में रस का प्राधान्य है। सभी  प्रदधार के प्रेम 
इन्होंने सनीच भौर सल्या वर्गन किया है | इनकी कविता पर दे 
पूर्ववर्ती कवियों का भी प्रभाव पढ़ा है। इधर इनके परवेर्ती कविरों 
ने इनके भावों को अपनाया है। द्िंदी-भाषा के कवियों -+ पूर्व 
और परवर्ती दोनो--ही कविता का इनकी कविता से चोतजोत पर 
है। यदि हिंदी-ऋविता-संसार से देवजी निकाक्ष दाले भाई, थे 
उसमें घड़ी भारी न्यूनताआ जाय । जिस शीघ्रता के पाप 
समय हिंदी-संसार देवजी का झादर कर रहा है, ठत्ते देखते आर 
पढ़ता है कि उनहो शीघ्र डी हिंदी-संसार में डचित स्थान है ॥ 


ईु 
बह फ्रैय 


होगा। घवमसस्‍्तु । | 

४-देव और केशव. ता 

परिचय दि 

देवजी देवशर्मा ( चौसरिया था दुसरि्दा ) ब्राह्मण थे भो अर, 

को कान्यकुब्ज चतलाते हैं । केशवजी समनाद्य ब्राह्मण ये | हंस 

अपने वंश का जो विवरण दिया है, रुखले जान पढ़ता है हि इरड 

पिता काशीनाथ और पितामद् कृप्णदत्त संस्कृत के प्रढि, पढ़िए 

थे। केशवदास के जीवन-काद् का विशेष संबंध न ह 
रहा है । देवजी का जन्म इटावा में डुभा भा। घुत्ते हैं, 

वंशज ग्राम कुपमरा, ठहसीज रिकोहाबाद, जिला मैलपुर्ती, हैं 


क 
रे 
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भ्रव भी रहते हैं। उन्होंने अपने चंश का विशेष विचरण अपने 
किप्ती अंधथ में नहीं दिया। अनुमान से केशवदास का छन्‍्म- 
संवत्‌ १६१२ साना गया है । शोर, देव का जन्म-सवत्‌ १०३० था, 
सो नि समय देव का जन्‍म हुश्रा था, उस पमय फेशवदाप्त का 
जन्म हुए १$८ वर्ष बीत छुके थ्रे। केशवदास का रूृत्य-छाल् 
सवत्‌ १६७६ के त्तमभग साना गया है, झ्तपुव देद फे जन्‍म भोर 
केशवदास की झत्यु के बीच में २१४ वर्ष का श्तर पठता है | जिस समय 
देव ने कविता करनी प्रारंभ की, उस समय केशवदास को स्वगंवासी 
हुए ७० वर्ष बीत चुके थे । देवजी का झत्य-काल इम संवत्‌ ६८२२ 
के बाद मानते हें । सहसदो राज्य के श्रद्वरघक्ीज़ोँ का शासग- 
काल यही था। 

केशवदास ने जिन बढ़े क्लोगों द्वारा सम्मान चथवा पर्थ-क्वाम 
ढ़िया है, शनमें से कुछ के नाम ये हैं---इृश्जीत, वोरसिंह- 
देव, बोरधक्ष, मानसिंद, भ्रमरति.्ठ तमा शह्ृदर; पर वेशवदास 
का प्रधान राणदरबार झोददा था। इस दरमार फे यह कवि) 
सल्नाइकार एवं योद्धा सभी कुछ थे, और राजशों की साँति झरना 
समय ब्यतोत करते थे। द्वमारो सम्मति में कपमिता द्वारा हिंद्ी- 
कवियों में केशददास से भधषिक भधनापार्जनन अन्य डदिसी 
कवि ने नहीं क्षिपा। इस यात कें पुप्ट प्रमाण हैं हि भूषण को 
कैशबदास से अधिक घनप्राप्ति नहीं हुईं । देद हो लि 
ज्ोगों ने यों ही भथवा धन देर सम्मानित दिया, शगमें से पए 
जाम हस प्रकार हैं -पाज़मशाहे, सवाभीदृह पेश्य, दघोर्श्र, 
फैराज सह, भकबरसजीएो, भोगीलाद तपा मरशपानभरेश ॥ एड 
तक पता अब्रठा है, धन-प्राप्ति में देखशी का ताहगा सपश्त बडे 
नहों प्राप्त हुई। हाँ, कद।रित्‌ राजा भोगीक्षाण ने हम एइसफे 
करों दी झपेदा इनका गधिक सम्माम दिए। । 


श्प्ष देव और विहारी 


केशचदास संस्कृत के पूर्ण पंडित थे । उनडी भाषा पर संख्ृठ 
की पूर्ण रोतिं से छाप लगी हुई दे । छु देज्लखंडवासी होने से उक 
प्रांत के शब्द भी उनक्की कविता सें बहुतायत से पाए छाते हैं। 
इस प्रकार सस्क्ृद झोर बु देलखंडी से श्रोतत-प्रोत ब्रजभाषा प्रें केशव- 
दास ने कविता की है। देव की भाषा अधिकूश में बज्षमापा है। 
जान पढ़ता है, पूर्ण विद्योपार्जन करके प्रौढ़ वयस में केशवर्दाप्त 
ने कविता करना प्रारंभ किया था। इधर देवजी ने षोढश वपे डी 
किशोरावस्था में ही रचना-कार्य श्रारम कर दिया था । केशवदाप्त 
की मत्यु के सब घ॒ सें यह किंवदंती प्रसिद्ध है कि वह मरदर मृत 
हुए थे। जान पढ़ता है, देवजी के समय में भी यह बात 
प्रसिद थी , क्योंकि उनके पक छुंद में इस बात का रुकलेख दै-- 

अकबर बीरवर बीर, कॉबवर केसो 

गंग की सुकबिताई गाई रस-पाथी ने ; 
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एक दल-सहित बिलाने एक पल ही में 
एक भए भूत, एक मीजि मारे हाथी ने । 
उपयुक्त बन में बीरघल का दुलचब-समेत मारा क्ञाना, कैंशवे- 
दास का भूत होना एवं गंग कवि का द्वाथी से कुचक्ा जानता साध 
शब्दों में वर्णित दे । देवशी को रत्यु के सं रघ में किसी विशेष घटना 
को झाधय नहीं मिक्षा है । 
भाषा-विचार 

केशव शौर देव की भापा में बहुत कुद्द भेद है। मुख्यतया दानों 
ी कवियों ने चमभायषा से कविता की है, पर केशव ढी आाषा में 
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संस्कृत पु बंंदेलखंडो शब्दों को विशेष आशय मिक्षा है । संस्कृत- 
शब्दों की भधिछता से फेशव की कविता में घजभाषा को सहज 
माधुरी कुछ न्‍यून हो गई हे। संस्कृत में मीजलित चर्ण एवं टवग 
विशेष आक्षेप के योग्य नहीं माने जाते, परंतु बज्ञभापा में इनको 
प्रुति-कटु मानकर यथासाध्य इनका कम ब्यवद्धार किया जाता है । 
केशवदास ने इस पावंदो पर विशेष ध्यान नहीं दिया है। इधर देउजी 
ने मीज़ित वर्ण, टवर्ग एवं रेफ-सयुक्त वर्णा का व्यवहार पहुत हम 
किया है; सो जहाँ तक श्रुति-माधुय का संबंध दे, देव की 
भाषा केशव की भाषा से अ्रच्छी है । वेंशवदाल की भाषा 
कुछ फ्रिष्ट सी है, पर श्र्थ-गांभीय के किये कभी-कभी श्िप्ट मापा 
लिखनी ही पढ़ती है । संस्कृत के पंडित होने के कारण केशवदास 
का ब्याफरण-ज्ान दिव्य था, हससे शनझ्ो भापा भी पथिकतर 
ब्याकरण-पछंगत दे । शब्दों के रूप-परिवतन-कार्य को भी दिशयदास 
मे स्वत्प मात्रा में ही किया । इन दोनों डी बातें में धर्पात्‌ शष्दों 
को तोइ-मरोद कम करने तपा प्याकरण संगत भाषा जिसने में घए देव 
से भच्छे हैं । देवजी घजुप्रास-प्रिय हैं, व्या्रण को टन्‍्ड्रंनि माय 
का. पथ-प्रदर्श-माश्र रक््वा है. जहाँ. व्याकाय हागा भाष 
देंघता हुघा दिखक्ाई दिया है, वहाँ इन्होंने भाव वी रपेष्ण'परेंक 
प्रस्फुटिव किया है। देय दी भापा में लो, प्रणघारमाइुरत 
दो सरक्तता एद स्वासाविष्तता छापधिव हैं | एिदीनमापा द्द 
मुद्दाविरे एप क्ोषेक्तिपाँ . भी द्धथ पो भाषा भें मत छुमभ हर 
शेश्मपियर के दट्टे यर्शनों है संध में समाए घर बल ने निग्ग मर 
न बर्सनों की विशेष छुम-पीन गे वर घथो थोए पम्ट दिला 
कल के पदेगा, उसी यो इनमें धान पिया । हद यही डे 
ऐवज्ी के भी पड बणनों पे विपद में हु्डी 53 परदे है  श्था 


पा 


बंशप दा फाप्य घिना श्दे, सो एए गेरन हिए रु ५ इधाग्ए 
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नहीं है । देव की भाषा में एक विशेषता यह भी है कि उसे जितनी गर 
पढ़िए, उतनी ही बार नवीनता जान पएड़ेगी। केशव की भाषा में 
पांडित्य की आमा हे, इसी कारण कहीं-कहीं वह रृत्रिम' 
जान पढ़ती है। देव ने पोषण फरने के श्र्थ में 'पुषोत है!;पेप्ता 
प्रयोग चत्नाया है । केशव ने ऐसी क्रियाएँ बहुत-सी ब्यवद्वत की हैं। 
उन्‍होंने शोभा पाने के लिये शोमिनतिः, स्मरण करने और 
कराने के किये 'स्मरावें, स्मरे! तथा चित्र खींचने के किये 'विध्े! . 
( ऊपर तिनके तहाँ चित्रे चित्र विचार ) भादि- प्रयोग ढिए 
हैं। देव ने 'रात्तर' तु्कांव के क्षिये पविशालर' झौर /माक्षर शन्‌ 
गढ़ किए हैं, तो केशव ने भी ठढाल्लें के अनुप्रास के लिये 'विशाद' 
को 'विशाल्ें? झौर 'ज्ञात्' को “ल्ाजें? रूप दे डाला है | जैसे--कारी- , 
पोरो ढालें जालें, देखिए बिसालें अति हाथिन की झटा घन घटा पी 
झरति दे” ( घीरसिहसरित्र, पृष्ठ २ ) | जेद्ि-तेद्ि भौर शिन-ठिन 
के श्रयोग देव भौर केशव की भाषा में समान ही पाए जाते हैं-- 
“ज़िन-जिन ओर खितचोर खितवति प्यारी, _ठिन-तिन झोह ठिन ' 
तोरति फिरति है ।” देव के इस पद पर पक समाझ्तो चक की शाप है कि ' 
(जिन! झौर 'तिन! के स्थान पर “जेहि? और “तेदि! चाद्विए, परंतु कैशव 
के ऐसे ही प्रयोग देखकर देव का ह्टी मत ठीक समझ पढ़ता है। , 
रुदाइरणार्थ “मन द्वाथ सदा भिनके, तिनको बनु ही घर दे, पर ही ४ 
बनु है ।” देव के “चत्यो न परत” मुदाबिरे पर भी ऐसा ही प्राछेप ५ 
किया गया है, पर उसका समर्थंतर भी केशव के काब्य से हो आता 
है, जेसे--“सह्दिद्दों ठपन-साप पति के प्रताप, रघुबीर को बिरह बीर 
मोर्सो न सझो परे ।? यदि “चला नहीं जाता! क॑ दयान पर “बर्वों 
न॒परे! ठीढू नहीं है, वो 'प्द्ा नहीं लाता? के रधान पर 'त सह्यां 
पर! भी ठीक नहीं हे । दिद्ारो ने 'करके” की जगह किके' हिला हैं, 
देव ने देकर के र्पान पर 'ददे' छिखा है, तो केशव मे लेकर के स्पाव 


आर! 
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पर “लले! लिखा है। इन सब बातों पर विचार करके दम द्वेव की 
भाषा केशव की भाषा से श्रच्छी मानते हैं । 
मोलिकता 

केशव और देव की कविता के प्रधान विषय वही ह, जो देववाणी 
संस्कृत की कविता सें पाए जाते हैं । हन भावों से लाभान्वित झोने 
का दोनो दी कवियों को समान झवसर था। फिर भी केशवदास ने 
ही संस्कृत-पाहित्य से विशेष ज्ञाभ उठाया है।इस कारण 
भी हैं , केशव ने जिस समय कविता करनी झारभ की थी, उस समय 
हिंदी में कोई बढे कवि श्राघायय नहीं थे, भोर केशवदास स्पय॑ 
संत के धुरंधर विद्वान थे, झौर रनके घर में कट्ढे पुरुत से बढ़े- 
घढे पंडित होते आए थे। इसलिये केशवढास ने स्वयं सरदुत- 
साहित्य का आश्रय क्लेकर दस मार्ग को प्रशस्त दिया ! एव 
ने जिस समय कविता झारंभ की, तो उनको झपने पूर्वर्णी खूग् 
तुलसी, केशव झौर विहारी-जैसे सुझृवि प्राप्त थे, पृथ फेशब, मगिराम 
तथा भूपण-जेसे भाचायों के ग्रंथ भी सुलभ थे । कदचित्‌ पेशव के 
समान वह सत्छत के भ्रगाघ साहित्य-मागर फे पारदर्शी न घे। तो 
भी वह बदे उत्कूछ रूवि थे, घोर प्ंगरेज़ी फें एक विद्वान समाणोणक 
की यह राय उन पर विद्धुकुल ठीक उतरती है कि जब कभी काई बरा 
लेखक भपने पूर्ववर्दी के भावों छो लेदा है. तो उन्हें बढ़ा द्वेता है । 

केशवदास के सुख्प ग्रध रसिक्रिया, बदिध्रिपा चौर रामपद्धिा 
हैं। इन तीनो ही प्र थो में झायायरद तथा द विषय दागी ही इृव्टिपाँ 
से देशवदास ने अपने 'पगाधथ पाद्िित्य झा परिणय दिया है । इदि- 
प्रिया को पढ़कर जाएं रवि हो गए हैं, चोर शाशणहिएा हे घाट ने 
छगत्‌ का यटुत दढ़ा उपकार दिया है; परहु पु ध्४ शोते हुए मे 
बेशवदास् जे संघ्यत्त-साहिएय थे थी मामी एृष्प दीएटै, श्पमें 
श्योॉनि भरनी कोई विशेष थार नहीं पस्दिलो ६। रू तर 


लि 
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हैं। सारांश, केशवदास्त ने धरलंझार का प्रस्फुटन वास्तव में बढ़े हो 

माक का किया है। उधर देख कवि का काव्य रस-प्रधान है। इसको 

लक्ष्य रस का परिपाक है । उनके ऐसे छूद्द श्रौसत में बहुत अधिक 
हैं, जिनमें रस का संपूर्ण निर्वाह हुआ है। रसों में भी शेगाए-रस : 
ही उनका प्रधान विषय है। हमारे इस कथन का यह ताहयय नहीं 
कि झलकार-प्रधान द्वोने से केशव के काव्य में रस-चमत्कार गहीं' 
है, न हमारा यही मतलब है कि रसत-प्रधान होने से देव को कविता ; 
झलंकार-शून्य है | कहने का तास्पर्य केवल यद्द है कि एक कवि का 
प्रधान लचय अलंकार है तथा दूधरे का रस। रूपक, रुपमा 

एव स्वभावोक्ति के सेकड़ों भनूठे रदाहरण देव की रूविता में भरे 
पढ़े हैं । जो हो, नवीन झ्ाचायों का सम्मान रस की झोर अधिक 
है, यहाँ तक कि एक आाचाये ने तो ससात्सकु काम्य को ही काभ्य 
माना है। ऐसी दशा में केशव |भौर देव की कविता के संंध 
में वही विवाद उपस्थित हो जाता है, जो रस झौर अलंकार फे 
बीच उठता है। यहाँ इतना स्थान नहीं कि इस बात का तिणय 
किया जाय कि अलंहार श्रेष्ठ हे या रस | हाँ, संछतेप में हम यह कई 

देना चाहते हैं कि इम रप को ही प्रधान मानते हैं। भाव रस्त पर 
अवृत्ंधित है, भ्रद्चंकार पर नहीं। भलंझार सो भाव की शोमा. 
भढ़ानेवाजा है । सारांश, देव का क्राइ्य रस-प्रधान होने के कारस 

भी इम देंव दी में कवित्व-गुण का झाधिक्य पाते हैं। भावषायेस्‍व मैं 
केशवदास देव से यदरर हैं । देंव से डी नहीं, यरन्‌ इमारी सम्मति' 
में, हस दृष्टि से, उनका पद सबसे ऊँचा है | कविता का दाग लिख- 

क्वानेवाजा प्रथ कविप्रिया से वढ़ुऋर और कौन हैं देव के ढाम्प- 

इसायन' में ध्रौद विचार भत्ते डी हों; पर विद्यार्थी के द्विये 

झुगम योधगम्प मार्ग की झ्रावश्यक्रता है, यह कृविश्रियां मेँ ही दे। 

देव और केशव कबि और आचाय॑ तो थे ही, साथ, दीं 
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उनका विचार-चंत्र भी विस्तृत था। केशवदास की 'विज्ञान-मीता' 
और देव का 'देव-माया-प्रप॑च'-नाटकऋ इस बात को सूचित करते हैं 
कि अन्य शास्त्रीय और धार्मिक बातों पर भी इन दोनो कवियों 
ने अच्छा विचार किया था। केशवदास को रामचघद्र का दृष्ट था, झौर 
देव ने हितहरिवंश-संप्रदाय के मुख्य शिष्य होकर हृष्ण का 
गुण-गान किया है। चीरमिंद देव-घर्ित्र देखने से पता चत्षता है 
कि केशवदास को ऐतिहाप्िक कथाएँ लिखने में रुचि थी। इधर 
देव का “राग-त्ञाकरः देखने से जान पड़ती हे #े देवणी का 
पंगीत पर भी श्रच्छा भ्रिकार था । 
तुलना 

केशव के काब्य से कक्का के नियम भाव का नियंत्रण करते 
हैं | साब नियसों के वश में रहता है; नियमों फा सोदझर 
झपना दर्शन नहीं दे सकता। देव के काप्य में कल्ा के 
नियस साथ के पथ-प्रदशंक-साथ्र हैं; उसे अपने घघन में नहीं रब 
सकते । भाव नियर्मों को अवद्वेल्ना नहीं करता, परतु शनदवो 
परतन्रता में भी नहीं रइना चाहता। संफप में वेशद भोर देय 
के काब्य में इसी प्रकार हा पाधश्य है।पेशव भोर देव के 
काप्य की तुबना करते हुए एक मर्सज्ञ समाझोचक ने दोसो 
कपियों के निग्न-ल्िखित छुद उद्धुन फर लिखा पा डि देगने 
केशय का भाव लिया है, परधु उनके भाष-उमस्ायर को नहीं 
पा सके -+- ह 
प्रत को नारि-प्यो तरे पनऊ चटाय चले, सितते चंद बातों 
फोद्नि-सी कुम्र बर-फजनि। फिसबो संत संछ तेल से 7। । 


भरत ही बरे ही. प्च्ही तो चर याप गई की सम 
फेंसी झुरों, झथ के से ब्चों, वार्यों निसि छाए नाव 


* 
प्द्द 
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वा चकई को भयो चित-चीतो ,चितौत चहूँद्सि चाय सो नाची; 
हैं गई छीन छपाकर की छबि, जामिनि-जोति मनो जम जाँची | 
वोलत बेरी बिहरथम “देव,' सेंजोगिनि की भई संपति कॉची ; 
लोहू पियोजु वियोगिनिक्रो,सुकियो मुख लाल 00६५ | 
त्र 
दोनो छूदों में पाठकरगण देख सकते हैं कि जो कुछ साहश्य है, 
चह प्रेत की नारि! और “पिस्लाच्चिनी! का है । केशव ने निशशि 
को 'प्रेत की नारि! माना है और देव ने प्राची को 'विप्ताचिनी'। 
केशव का वर्णन रात्रि का है और देव का प्रभात का। झतएृव 
दोनो कवियों के भावों को सदश कहना ठोक नहीं है। परंतु केशव- 
भक्त विज्ष समालोचकों ने इन वर्णनों को सहश मानकर हन पर 
विचार किया है, इसक्षिये हम भी इन छुदो द्वारा देव भौर केशव 
की कविता के सबंध में अपने विचार प्रकट करेंगे | 
पहले दोनो छुदों की भापा पर विचार कोजियु। देव के छंद 
में सीलित बर्ण दो बार झाया द्वे-प्राची का प्रा! और हं!। 
टवर्ग का सवंथा अभाव दै। भाषा अजुप्रास के चमत्कार से परि- 
पूर्ण है । उसमें स्वाभाविक पद्म-प्रवाह, प्रधाद-गुण पूर्व ध्रृति- 
साघधुय का समागस है । 'चित-चोतो भयो?, “चाय सों नाबी' 
तथा “भईट सपत्ति काँची'सदश सुदाविरों को भी स्थान मिद्रा 
है। एछ्ी के “विद्गम! शब्द का प्रग्रोग विदस्घता-पूर्ण है। छद में 
जिस भय का दुशंन है, वह 'विहगम! में भी पाया जाता है। 
'सयोगियों की संपत्ति! शब्दावली में 'संपत्ति/ शब्द मार्क का है । 
क्शव के छंद में प्रेव को प्रेग, ज्यों, बरधाय की पचा?; बहुरदां भरी 
रचो,! ये चार मीक्षित वर्ण रफवात्षे हूँ । घढ़ाय, कोदिनि भर सेट” 
में वर्ग भी त्तीन बार ब्यवद्धत हम्मा है। पचर्ट्ेबता और 'सुम 
सातठो! प्रयोग भष्चे नहीं। 'कुकर! शब्द प्रावीयथ भपरा कम 
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प्रवक्षित होने के कारण कार्नो फो अच्छा नहीं क्गता । 
“त्याय गई? प्रयोग तो वहुत ही खटकनेवाज्ा है। भाषा का 
कोई चमरकार-पूर्ण सुहाविरा छुंद में नहीं हे। प्रसाद गुण रचत्प 
तथा माघुये झति स्वल्प है। अनुप्राम का चमत्कार देव के छुंद 
से बिक्षकुल्त कम है। 

भ्रव भाव को जल्लीजिए ।ह_म पघंस्क्रव-साहिस्य से बहुत कम 
परिचित हैं | हिंदी-साहित्य-लागर भी हमें दुस्‍्तर है, फिर भी, 
ज्दाँ तक हमारी पहुँच है, देव ने जा भाव प्रकट क्या 
है, वह शनका है, या सन्होंने उसे ऐसःर अपनाया हे क्लि झब तो 
चह्ट उन्हों का हो रहा है। उधर फेशव ने निशा को जो 'प्रेम की 
घारि! बनाया है, वह भाघ वाग्भट्वालकार में स्पष्ट दिया है--- 
कीर्णान्चक्रारालक्शालमाना निवद्धतारास्थिमणिः कुतोडपि ; 
निशा पिशाची व्यचरद्धाना महन्व्थुल्ाएउनिफेलक्कुतानि। 

कहा गया है, 'कोढ़िनि-पी कुकरे कर-कंजनि! कहकर फेशप 
मे भपनी प्रकृति-निरीकण-पटुता का परिचय दिया है, यह ठीक 
हैँ; किंतु पया फोड़िन का कथन दित्त में बीभस्पम-रस का संघार 
नहीं करता, झौर क्‍या पिप्रलभ-ध्टगार के साथ सीभमसम-रख फे 
सा्वों का ऐसा स्पश विशेष शोमनीय दे 

काव्यांगों की टप्टि से देव फे सपूर्ण छुद में रवमायोदि रा 
भाधान्य है। दूसरे पद में एक भष्धी उस्रेष्ठा हैं । शगुर्थ पद 
में दफुष्ट भनुमानालंकार हे, तथा तृतोय में छोरोक्ति और पर्या- 
योक्रि ढो थोडी-सो मूजक । पिप्रल्लमझ्ूयगार तो दानों पर्दी 
में हैं ही। केशद के छंद हैं दो दार उपना (ग्रे दी गारि प्रो, 
बोड़िमि-पी ) को तथा ूर-कृतनि में रूपस् वी म्पप्ाद हू | शारे 
डिगज़ घुके । फ्मछ सुर गए। यह एश हो पुष्ने दे बाद नी 
इत बो मिशा का 'रोसा सुस्झ' बहा रापा है। दिंतु शषद हद 
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रात बीतने के बाद फिर निशा की ज्ालिमा नहीं रह जाही। 
देव के छुद में प्रभात-वणन विज्षकुज्ञ स्वाभाविक है । भाए 
तेंदुनी ने देव के छंद को पसद करके अपनी सहृदयता का परिचय 
दिया है । 
यहाँ इतना स्थान नहीं कि देव झौर केशव के प्दशा- 
भाववाले छुदों पर चिह्तार के साथ विचार किया ज्ञा सके, 
इसलिये यहाँ केवल एक-एक कद देते हैं।इन दोनो छठ्दों मे 
किसका छुद्द बढ़िया है, इस विषय हें हम केवल इतना ही दिखना 
चाहते हैं कि पक्ष छुद में विषय-मार्ग सें सहायता पहुँचाने. । 
वाली दूती का कथन द्वे, तथा पूपर में अपना सर्वस्व स्पोष्रा- ) 
चर करनेचाली नायिका दी भमं-भसेदिनी उक्कि | ५९% में 
दूती का शझ्रादेश है क्रि जिस नायिका को आज मुशिकिन्न से | 
फास लाई हूँ, उसे ख़ूब सेमाल्कर रखना, जिसमें विरक्तर ' 
हो जाय । दूमरे में प्राशेश्वर की पनुपस्थिति में भी इसे 
प्रति प्रेम की यद्द दशा है कि श्याम रग के अनुरूप ही स| 
वस्तुएं ब्यवद्दार में जाई जाती हैं। ये दोनो छुद्द भी हमने । 
केशव-भक्त चिक्ष॒ समात्नो चक्त की समात्नोचता से ही लिए हैं-- 
भ् में , ध ड' 
ननन के तारन में राखों प्यारे. पूतरी के, 
५ सैरली - ज्यों लाय राखों दसन-त्सन मैं; 
राखी भुज-बीच वनमाली, वनमाला करि , 
चंदन - ज्यों चतुर , चढ़ाय राखौ तन मैं 


दो 


किसोराय” बल कठ राखों वलि, कहुला के, 
ऊरम-करम क्यों हु आनी है भवन में; 
चंपक कती-सी वाल सूचि-सूदधि देवता सी, 
तट प्यार लाल, इन्हे मेत्रि राखी तन में | 
क्रैश 


ज्म्क 
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'देव” में सीस बसायो सनेह के, भाल सुगम्मद-विद # राख्यो 
कचुकी में चुपरो करि चोव, लगाय लयो उर मैं अमिलाख्यों | 
ल मखतृत्न शुह्दे गहने, रस मृरतिवत्त सिगार के चास्यो 
साँबरे ज्ञाल को साँवरो रूप में सेंनल को कज़रा करि राएयो | 
देव 
साणरा 
कुछ लोग कवि-कुन्न-कक्तश केशवदास फो बहुत साधारण कवि 
समझते हैं । उनसे हमारा घोर मतभेद है | फेशवदाम फी फविता 
में प्राचीन फाव्य-कत्षा के श्रादर्श का विकास है। अगरेज़ी-भापा में 
जिन कवियों को 'क्लापिकज्ञ पोएट' कहते हैं, फेशव भी वही हैं | िंदी 
के काव्प-शाख फे जआ्राचार्योी से उनछा श्रासन सर्चाच हैं । 
कवित्व-गुण में च६ सूर, तुलसी, देव श्रौर विद्वारी के दाद दे । इन 
चारो कवियों दो भापा फेशवदास की भाषा से अच्छो है । इन 
घारो के क्राप्य रप-प्रधान हैं। देव से मौजिकता एँ । फ्शयदास 
को सर्थ-प्राप्ति हिंदी फे सभी फर्वियों से अधिक हुईं है। एिंदी- 
भापा-भापियों को क्ेशवदास का गये द्ोना चाहिए | देघ परधियी 
भाप भपू् है। दिंदी फे किघ्तो भी कवि की भापा इनकी भाषा से 
प्रस्दी नहीं। इनका कफाब्य रप्त-प्रधान है। छुछ जोग देंद को 
मशाढूति सानने सें कविता फा झपमान पसममते हैं । यह देय को 
सरस्वती का कुपुप्र घतजाते हैं | इमारी सम्मति में पिद्दानों थो ऐसे 
कपन शोभा नहीं देते। ऐसे फर्षनों ढी रपेएा कामा--शनदें 
प्रत्युत्त में कुछ न लिखना ऐी--ह_सारी समझ में इसमरा सप्मुत्ित 
उत्तर है। हम्तारा पिश्वास है, देखलशी पर शिरनी ही प्रतिवृह्र 
भाष।उताएं होंगी, उतना ही हिंदी-शगत्‌ में उमा आदर परुंधा । 
हिदी-सापा मशारूषि देव के हाण से बनी व्याए नहीं ही 
सही । 
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काव्य-जगत्‌ में जब तक भाव-विकास और कल्ला फ॑ |नियम| 
में संघर्ष रहेगा, जब तक गंभीर, प्रौद भोर सुल्तंस्कृत भाषा का प्रवा 
एक झोर से और प्रसाद-पूर्ण, मधुर, भावमयी भाषा की निर्मरदी 
दूसरी श्रोर से आकर टकरावेगी, जब तक झलंकार फो सबंध 
मानने का आगद्द एक ओर से शोर रस की सर्वप्रधानेता शा 
सत्याअद्द दूसरी ओर से ज्ञारी रहेगा, तथ तक देव झौर केशव ही 
सत्ता घनी रहेगी | देव भोर केशव अमर हैं, और उनकी बदौबा 


१ ड 


चजमाषा की साहित्य-सुधा भी सुरक्षित है । कक 
-देव की दिव्य दृष्टि 55 
प्रजभाषा-क्ाव्य के श्ट|गारी कवियों के शिरोमणि महाकति 
का विचार-द्वेन्र बहुत ही विरतृत् है। उनके काम्य को हृविओं, 
नायिका-भेद से संबंध रखनेवाले घणनों ही से नहीं हो' जाती. 
उन्होंने इस विशाह्ष विश्व के प्रपंच को भद्वी भाँति समंम्रा पा 5 
उनकी कविता सें स्थज्न-स्थज्ष पर इस थात के प्रमाद विद्यमान है. 
इैश्वर-पंघंधी शान और मत-स्वांतरों के सिद्धांतों का संप्यी: 
करण भी देवज्नी की कविता में मौजूद है | हैश्वर के अवतार 
क्रारोपासना का चमत्कार देखना दो, तो देवजी का 'देव-धरितर,- 
ध्यान से पढ़ना चाहिए । इसी प्रकार अनेक प्रकार के 
सतसेदों को बहार 'देव-माया-प्र*च'-नाटरू में देखने को मिह्रही 
है | 'ेराग्य-शतक' में निराकारोपासना, पेदाठ का ध 
पुर सल्या जगद॒र्शन नेश्रों के सामने माघने छग्रता है। पराठर्शो डर 
मनोरंजन के छिये देवन्नी की इस प्रकार ढी कविता के इुष ; 
यहाँ उद्ध उ किए जाते हैं । 
पहले छाकारोपुूसना को ही स्ीज्षिए ॥ श्रीर्ध्ण-अस्त ही: 
भव्य चित्र देखिए, यशोदा माता की गोद में सदाराधिं, #ाँ 
कैप्ता सुंदर प्रादुर्भाव हुभा हे... हि 
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सुनी के परम पढु,ऊनो के अनंत महु, 
दूनो के नदीसलदु इंदिरा कुरें परी; 
महिसा मुनीसन की, संपर्ति दिगीसन की 
ईसन की सिद्धि, ब्रज-बीथी विशुर परी 
भार्दों की ऑघेरी अधराति, मथुरा के पथ, 
आई मनोरथ, 'देव” देवकी दुरे परी 
पारावार॒ पूरन, अपार, परब्रह्मरासि, 
जसुदा के कोरे एक वारक कुरे परी। 
देवणी ने ध्रोकृष्ण-जन्माप्टमो की सोभाग्यमयी शोभा का जो चित्र 
सोचा हे, वह कितना भानंददायक है, इसके साछी सहृदयों के दृदय 
हैं। साकार भगवान फी ल्लीज्ानों का संफ्षेप में भन्‍्य विवरण देख्िप्‌ । 
पत्तों के संतोप के किये रन्दहें क्‍्या-इया करना पदा हे, इसको 
विचारिए। भगवान का यह घज-समंडतक् का विध्दार शोर मोए- 
ऐेषियों फे घोच का चह्द झानंद-नृत्य क्या कभी भुक्षाया जा सकता 
है। एक था३ हम भगवान्‌ को विकराछ विपधर छाज्मी नाग के फर्णों 
९ पिरकते पाते हैं, तो दूसरी थार घमासान थुद् के भप- 
पर पर अजुन के रथ का संघाज्षन करते हुए देखते हैँ । कई 
प्रशनमोहन का चह मनोमोहन रूप पीर कर शयत भसयकर 
रेरएपशशिपु की रौदे मूर्ति! रघर सणोयार फे सम सपसे 
नेराज्ञा दर्शन | कवि पघाकार मावान्‌ पी किप-दिस दाव शा 
गर्णल करे ! देखिए, मदह्ाराण दुर्योधन की इसुन-ुज्प शोपन- 
रामग्रो की उप्रेष्ा करके दृष्ण साायान्‌ विदुरणी पे शाश को 
हिलने प्रेम से ग्य रहे हैं । भद्र-दिरोमणि सुदामा, मुम धम्प हो ! 
या और भो कोई ऐसे ससे-यूरो धंदुछ भगवाय को उदवा सवा 
दा ! झोर, शहरों माता ! तुमने को क्यहों भति हो पा काए। एर 
हुँशा दिया । दाष्ट | भगयाय्‌ रामशड कितने प्रेम पाप ऋामं : के 
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साथ तुम्दारे जूठे बेर खा रह्दे हैं। ऐसे मक्वष्सत्ष भगवान्‌ के ' 
रददते भक्नों का कौन वाल बाँका कर सहझुता है। पेखो न, घी 
हरण के समय पांचाल्ी की ल्ज्ता क्षिस प्रकार बान्न-बाल बच गई [-- 
घाए फिपे ब्रज से, बवाए नित नंदजू के, 
गोपिन सधाए नचौ गोपिन की भोर में; 
'दृव' मति मूढ़े तुम्हें ढूंढे कहाँ पाये, चढ़े, 
पारथ के- रथ, पेठे जमुना के नीर में। 
आओकुस हो दोरे हरनाकुस को फारयों उर, 
साथी न॒पुकारयो, हते हाथों हिय तीर मैं , 
बिदुर की भाजी, वेर भीलनी के खाय, विश्र- 
कि २४ 
चाउर चवाय, दुरे द्रोपदी के चीर में। 
साकारोपासना के ऐसे छज्ज्वज्ञ चित्र खींचनेवाले देवजी मािओं 
के तक से श्री अपरिचित न थे। उन्हें मालूम था, नारिव5 घ्लोग 
चेद, पुराण, नरक, स्वर्ग, पाप, पुणएय, तप भौर दान इत्यादि कर 
नहीं मानते । उनके एक छंद में नास्तिकता के विचारों का समावेश । 
इस प्रड्भार हुआ है--- 
को तब के सुरराज भयो, जमराज को बंधन कोने खुलायों | | 
मेरु मदी में सदी करिके, गध ढेर कुबेर को काने ठुलायो [| 
पाव न पुन्य, न नके न स्त्र्ग, सरो सु सरो, फिर कौने बुलाया: 
मूठ ही बेद-पुरानन वॉबचि लवारन लोग भरे के अतवा। 
एक दूसरे छुद में पुएय के विश्वास से नास्विक ने दान की १ 
टी निंदा की है। इसी छुद में, झतक-धादू के संब्रध में, शो विदाई 
प्रकट किए गए हैं, थे झ्रागघ्ख के हमारे भ्रायपमातों माद्रयो के , 
विचारों से भली भोंधि मित्र गाते हैं--- 0 
मृढ पद्दै-म रेके फिर पाटए, थाँ जु लुदाइए भोद-भरे 75 
सो खबर खोय लिस्थान खरे, झबतार सुस्यो कहूँ दरिलररा | 
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जप 


जीवत तौ ब्रत-भूख सुखोत सरीर-महाछुर-रूब हरे को; 
ऐसी असाधु असाधुन को बुधि, साधन देत सराब भरे को | 
ग्राजकक्ष ससार से साम्यवाद की लहर घड़े चेग से बह रहद्दी 
है। समता के मिद्धांतों क्वा घोष बढ़े-बढे साम्राज्यों फी नींच हिला 
पहा है | इंगलेंड से भी मज़दूर-दुल शासन कर चुका दे) पर यह 
सम चतंमान शताब्दी ढी बातें हैं। आज से तीन-चार सो वर्ष 
पहले तो संघार में ऐसे विचार भी बिरले थे, पर देषजी के एक छुद 
में उन्हीं को देखकर हमारे आश्चर्य की सीमा नहीं रहती | कवि 
कटद्दता है कि सभी की उत्पत्ति 'रक्-पीज' से हुई है । मरने 
पर भी सभी की दशा एक हीनन्‍पी होती है। देसने में भी सब पक 
ही प्रकार फे हैं। फिर यह ऊँच-नीच का भेद-भाव केपा ! पडित्ी 
महाराज क्यों पवित्न हैं, श्रोर भन्‍य सज्जन शुद्ध क्यों श्रपदिन्न | 
यह सच प्रधत्त स्वार्थियों की क्ीब्ा है। उन्हीं छोगों ने बेदी का 
गोएन करके ऐसी सनमानी घाँधनी सचा रक््धी है-- 
है उपने रज-बीज दी ते, बिनसेह सब छिति छार के दाग 
एक-से देखु कछ न विसेखु, ज्यों एक उन्हारि कुँभार के भार 
तापर आपुन ऊच हे , ओरन नीच के, पॉय पुज्ञाबत चटे; 
वेदन मे हि, करी इन दृदढि, सुसूद्र अपावन, पायन पल । 
मह-मतांतरों के विचारों का पगेन दिपमाया प्रपधा-नाटह में 
अधिक ऐ । रधत्-सकोच फे कार्य हस यहाँ उसे भिद्द 
उदाहरण देने में शपमर्थ हैं । 

'िराग्य-शणझ' में भगपान्‌ थे विश्य-सत पुर देदालनाय दा 
स्पष्टीकरण परम मनोहर एश्रारे। देख थागर 4 हुए प्थशेग भी 
पाठही को सेंट किए जाते हैं । 

ऐपफली शी सामस-पूला हिगनी शाप्व है! रहएा वियाए विखया 
दिश्प्-प्यापी शोर रह्त है! इश्ये छ्म सापाारा बॉदि हे ह्ट्ों 


क्न 
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विराजमान हैं। देवजी झपते रास को प्ृथ्वी-पृष्ठ पर बने हुए 
झाकाश-मंद्रि में बिठहझाते हैं, संसार ब्यापी समस्त सक्िदवसे 
उनको स्नान कराते हैं, भौर विश्व-मंडह्न में प्राप्त सारे सुगंधित 
फक्ष-फूज्ों की भेंट घढ़ाते हैं । उनको धूप देने के बिबे 
अनंत अग्नि है, और अखड ज्योति से थी इनकी दीपाचेगाडी 
जाती है। नेवेद्य के लिये स्गरा अञ्न उनके सामने है। वायु डा! 
स्वाभाविक प्रवाह देवजी के राम-देव पर चेंवर भज्ता हुमा 
पाया ज्ञाता है । देवजी की पूजा निष्छाम है; वह ढिसती समय 
विशेष पर नहीं की जाती, सदैव होती रहती है। ऐसी पवित्र 
विशाल और भावसयी पूजा का वर्णान हवय॑ देवजीक़ेरशे 
शब्दों में पढ़िए-. 
“देव” नभ-मंदिर में बेठास्थों पुहुमि-पीठ। 
सिगरे सलिल अन्दवाय उम्रहृत हो, 
सकल महीतज्ञल के मल॒-फन्ञ-फूल-इल- 
सहित सुगंधन चढ़ावन.. चहत रहो 
अगिनि अनंत, घूप-द्रीपषक श्रखंड जोति, 
जल थनत्ष-अन्न हद प्रसन्‍नता लद्टत । ॥ 
ढारत समीर चोर, कामना न मेरे और, 
आठो जाम, राम, तुम्हे पूजत रहत हा। 
देवजी को इन्हीं राम ने सुमति सिखल्ाई ( दी ) है, गिंमत 
उन्हें नख के शअ्प्र भाग में सुमेरु का घेभव दिखक्वाहू पढ़ता 
घुईटे के छेद में स्वर्ग, प्रृष्यो भीर पाताज के दर्शन इोने हैं, ए% 
भूखे भुनगे में चनुदंश जोक ब्याप्त पाए जाते हैं, चोटी के घृदमार्ि- 
सूद्म श्दे में थारा ग्रद्मांद समा रहा है ; सारे समद-वप् 
के एक छाद्र बिंदु में दिलारें मारते हुए दिखताई पढ़ते हैं ; 
एक झणु में सप भूवगण विघर रे हैं ; स्थृूद् भौर सूच्रम फिकः 
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कर सच एकाकार हो रहा है। देवजी में झ्ाप-द्दी-आप हस सुमठि 
फा प्रादुर्भाव हुआ है-- 
नाक, भू , पताल, नाक-सूची ते निकसि आए , 
चौदहोी झुत्र॒न भूखे सुनगा को भयो द्वेत 
चींटी-अंड-भंड में समान्यो ब्रहमंड सब , 
सपत समुद्र वारिबुद में हिलोरे लेग॥। 
मिलि गयो मूल थूल-पृच्छम समृच कुल , 
पंचभूतगन अलु-कन में कियो निकेत , 
पहांते आप ही सुमत सिखराइई 'देव 
नख-सिखराई सें सुमेरू दिखराई देत। 
देवजी को रास की भ्नूढठी, भावमयी उपासना फा जप्ता विशाक्त 
फक्क मिला, शिप्त प्रकार उनही सुमति फिर गई, वह सब तो पाठ्शो 
ने देखा ; भव यद्द भी तो जानना चाद्विपु कि धझाज़िर यद्ट राम हैं 
कोन ? सुनिए, देवनी स्वयं बतलाते हैं-- 
तुही पचत्तत्त, तुही सत्तत, रज तम तुही , 
थात्रर ओ' जगम जितेकह भयो भव में; 
तेरे ये बिल्लास लीटि तोही में समाने, कचछ 
जान्या न परत, पहिचान्यों जबन्जब मं। 
देख्यों नहीं जात तुही देखियत लहाँनडी 
दससो ने देख्यों हब, तृहीझेस्या प्रथम; 
सबकी 'प्रमर-मुरि, सारि सत्र धृरि छरे 
दूरि सघ ही ते भनरपृरि रगा सपर्भ। 
परंहु ऐसे राम फे दर्शेन कया झपको सुश्भ ह सहते है। 
बया सब लोग ऐसे राम फे यधाध रफ्रूप दो कान सहते थे! 
क्या एमारे थे साधारण नेत्र एस दिग्ए प्रशाश में इाफोडदित 
शो सबने हैं | झऋद्दो ! रन पार्यिद घछवाँ में को मादा वा पेय] 
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साढ़ा व्याप रहा है कि कुछ सकता ही नहीं। ठहरिए, देवी 
फी विशाक्ष प्रार्थना को पढ़िए, उसे बार-बार दुद्दराहुए, पे 
सन से अपने को डेंश्वर के श्रप॑ण क्र दीनलिए, फिर मूहता 
नष्ट हो जायगी, अज्ञानंंघकार का कहीं पता नहीं रहेगा, कोमत 
अमल ज्योति के दर्शन होंगे, आँखों में पढ़ा हुआ माया का माह 
छूट जायया, इृद्धिय-चोर भाग जायगा, भोर आप सदा है किये सर 
भकार से निरापद्‌ दो णार्येगे-- 
मढ़ हो रहो हे, गृढ़ गति क्‍यों न देंढ्रतह, 
गूढ़चर ईइंद्विय अगृढ़ चोर मारि दे; 
बाहर हु भीतर निकारि अंधकार सब , 
ज्ञान की अगिनि सो अयान-बन वारि दे। 
नेह-भरे भाजन में कोमल अमल जोति, | 
ताको हु प्रकास चहूँ पुजन पसारि 4 , 
आब+े उसडा-सो मोह मेह घुमडा-सो 'दंब', 
साया को भसड़ा-सो ऑंखियन ते उधारि व । 
देवनी के जिस ज्ञान की चर्चा ऊपर की गई है, उसका विकास योग्य 
पात्र के दृदय पटल पर ही संभव है। कुपाश्न के सामने उप्तदी चर्चा 
व्यर्थ है । जद्ाँ ठेच के इन भाषों का परीक्षरू अधा है, हमके पिव्दू 
गूँगे हैं, तथा श्रन्य दशक बहरे हैं, बहईँ इनका आदर क्या हो सता 
है | म्वय देवनी कहते हैं-. 
सहेव अंब, झुसाहेव सूफ़, सभा बहिरी, रँग रीक को साच्या ; 
मुल्यों तदोँ भटकयोी भट ओवट, वडिय की फाइ कम ले बाह्य । 
भेप न सूमचा, कहो समु कथा न, बनायो सुन्‍्यो न, कहा रमचिरान्यों 
पिेव! तहाँ निवर नट री बिगरी सति रो सिगरी सिसि नास्याी। 
पर यदि ज्ञान चर्चा को कृषि कियी सुपागय के भायु&-ठवर देव 
चंशथ में को गई, तो सुफ्त फबने में मी सदेद नहीं हो सकता । 
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फि! तो समार के सभो प्राणियों में उस्तो सबिदानद के 
दृशन होते देँ । उसी की माया से पेरित सृष्टि पीर प्रच्मय के 
खेन पमरू में शन्रा जाते दें।यह दात चित्त से जम जातो है 
कि भोक़ता और भक्षय वही है, निर्गण घोर सगुण भो वही है, 
मूर्ख ओर पडित, सभी में वह विराजमान दे | शख्रशख सें भी 
चद्दी हैं । उनके चल्ानेधाल्ोों में सो वढ्ो है। उन शाघात से 
जिनकी झत्यु पोती हे, उनमें भी वही हे।जो घन के मद से 
उन्मत्त, तोदवाले सेठ पालकी पर चढे-घढ़े घूम सहे हैं, शनसमें 
भी वद्दी है. और उपी पालकी को ढोनेवाले बेचारे कहारों में भी 
उसी का वास है। केसा विमक्ष विज्ञान है। चेदात फे मिद्धांत 
का कैसा सलछ्तिष्त निदर्शन हे । 
अग, नगे, नाग, नर, किन्नर, असुर, सुर, 
प्रत, पु. पच्छी, गीट कोटिस कड़क फिरे ; 
माया गुन-तत्त्व उपच्त विनसत सक्त्त, 
ठाल फी कला को स्याल गाल में मदयो फिर । 
स्याप ही भवत सख, आप ही अलग्प लग्य 
देवा फ्हे गृढ, कहेँ पंहित पढ़ यों फिरे ; 
आप ही हृत्यार आझाप सारत, मरते चार, 
गाप ही यहार, आप पावफी चदुचा फिर । 
ऊपर निम प्रक्तार छे छान फा उम्लेस दिया श्या है, उसहा 
विकाल ऐने थे पर्णत्‌ हैश्वर-रदंधोीं उसमोाप शे शह पारा 
खाहिपु। उसी अपस्धा वे छिपे देश धी छइने (न 
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तेरे ही अधीन अधिकार तीन लोक को, सु 
दीन भयो क्यों फिरे मलीन घाट-बाट है ; 
तोमें जो उठत बोलि ताहि क्‍यों न मिल्नें डोलि, 
खोलिए, हिए मैं दिए कपट-कपाट ह। 
हृदय के कपट-फ्पाट खल्न जाने के बाद भपने झापमें मो 
बोल उठता है, उससे सस्मिन्नन हो जाता है। इस सम्मिद्न 
के बाद फिर औौर क्‍या चाहिए ! 'सोडह! और “'अई ग्रह भी 
वो यदी है । फिर तो हमीं हज हैं, पन-स्थित वृद्ावत्त भो 
इमीं हैं, श्याम-चर्यण भानु-तनया की विक्कोज्न तरंग-माज्नाए भी 
इमीं में हैं। चारों ओर विस्तृत सघन चन पृ श्रक्षि-मात्रा से 
गुंजायमान विविध कंजों का प्रादुर्भाव भो ह्मी में होता है। 
वीणा की मधुर फऋकार से परिपूर्ण, रास-विज्ञास-घभव से युक्त 
चंशो-वट के निकट नट-नागर का नप्य भी हमों में होता है । 
इस नाय फे झवमर पर संगीत-ध्वनि के साथ-साथ गोपियों 
की चूड़ियों की रदु मंकार भी इमीं में विद्यमान पाई जाती है । 
घाद | कितना रमणीय परिवतन हैं । 
दी ब्रज, दृदावन मोही में बसत सदा 
जमुना-तरंग. स्याम-र॒ग अबलोन की; 
चहूँ ओर संदर, सघन वन देखियत 
कुजनि मे सुनियत गुजनि अलोन की। 
बंसी-बट तट... नट-बागर नव्तु.. मोर्न 
रास के विलाम की मधुर धुनि चीन की; 
भरि रही भनक, चनह ताल-तान# कं; 
तनक्-तनक तामे झतक चुरीन की। 
चेदात के इतने रघख और सच्चे शस्व से परिधित होते हुए भी 
देवन्नी ने संसार ८ी चंण-मंगुरठा पर विकस्तता-सूचक अधि गिराए 
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हैं । सव-साधारण लोग जिस प्रकार संसार को देखते हैं, देवजी ने 
सी अपना 'जगहर्शन? उससे अ्रत्लग नहीं होने दिया है-- 
हाय दुई ! यदि काल के ख्याल में फूल-से फृलि सत्रें कु मिलाने ; 
या जग-बीच वचे नहिं सीच पे, जे उपज) ते सद्दी मै मिलाने । 
'देवः अदेव, वली वल-हीन, चले गए मोह की होस-हिलाने ; 
रूप-कुरूप, गरी-निगनी जे जहाँ उपजे, ते तहाँ ही बित्लाने। 

देवजी की निमक्ष दृष्टि प्रेम-प्रभाकर के सुखद प्रकाश में जितनी 
प्रभावमयी दिखतलाई पड़ती है, उत्तनी भन्यतन्न नहीं। उनके प्रेमत- 
सथधी प्रनेक वर्णन दिंदी-साहित्य में श्रपना जोद नहीं रखते । 

देवजी के विपय में घहुत कुछ लिखने और कहने की हमारी 
इच्छा हे । उसके ज्षिये एम प्रयत्नशीकज्ष भी हैं। परतु कभी-कभी 
इमारी ठीक वद्दी दशा होती है, जो देवजी ने अपने पक्ष छुट् में 
दिखाई है। इम कहना तो बहुत कुछ चाहते हैं, परंतु कद्दते कुछ 
भी नहीं बन पढ़ता--जो हो, देवजी के उसी छंद को देकर भप 
हम भपने इस लेख को समाप्त करते हैं । 
'देच” जिए जब पृछ्ली, तो पीर को पार कह लहि आवत नाहीं 
रो सब मूठमते सत्त के, वरु मौन, सोहझ सदि आवत नाहीं। 
हो नद-संग-तरंगनि मे, मन फेन भयो, गहि आावत नाहीं 
चादे क्ष्यो वहुतेरों कछु, पे कहा कदिए ? कि आवत नादीं । 

६--घक्रवाक 

एस, चक्रवाक, गरइ हप्यादि हनेक पदियों पे शाम तो हम 
दहुत दिनो मे सुनते उले झाते हैं, परंतु इनहो शर्तों से देसःने 
धथषा इनफे दिपय में छुछ शान प्राप्त वरने को एप््ाह रो हम- 
सते। हमारी घारणा है कि लण एराने प्रभों में इन पिएं के 
साम झाए हैं, तर ये बहीं-न-दर्टी शोंगे हो ' झौर, पदिए भी 
हुए, तो इससे हमारा कु यरठा-दिगदता गहों। पैसों ही धास्एा 
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हमारे हृदय में लगह कर गई है, भौर उसी ने विज्ञान में इमारी 
उन्नति का मार्ज रोक रखा है। 

परतु पाश्चाक्त्य चिद्गार्‌ ऐसा नहीं सोचते । उन्होंने भ्रन्य विषयों 
की तरह पत्चिशाद्न ( ():000]029 ) का भी ज़ूब च/्य्यत श्व्या 
है। जहाँ तक बन पढ़ा, उन्होंने प्रस्येक देश में बसनेवादे प्रयेक 
जाति के पक्षी का पूरा हाक्ष जानने का प्रयत्ष किया है। भारतीय 
पशु पक्तियो के विषय से. भी उन लोगों ने यथासाध्य अलुप्तवान 
किया है, ओर हमारा इस विषय का सब ज्ञान उन्हीं फ्रे अनुसंघानों 
पर निभेर है। उदाहरण के लिये चक्रवाक ही को के कीडिए 
अगरेज्ञी में चक्रवाक के रिए00ए 80056; रिए0079 5॥९|]0॥886 
छ/2079779 तठेघटी: इत्यादि कहे नाम हैं । वेज्ञानिक भाषा में व्सै 
0988 2४५4724 च्रथवा (2858708 7प8|4 कहते हैं । पहले छत 
[]77608-नामछ प्राशिशासवेत्ता ने पक्षियों का विभाग छिया, त१ 
उसे 0785-नामक जाति ( 8८705 ) में रखा था, परंतु पीछे के 
चेज्ञानिकों ने 0॥85-णाति को कहे खडीं में घिभक्त फर ढाक्षा, और 
चक्रवाक को (१३587८8-शीर्पऊ घाति में रकखा । तमी से इसका नाम 
भी 399 ०958708 के स्थान पर (१8587028 70/8]8 दी गया8। 

08785 2८४8870८8 भौर (08887/2८8 7्पाशी।.. क्कवाओ 
के ही नाम हैं | इसमें संदेह की जगह नहीं। पाठकों में से तो 
मद्राशय इस विषय की विशेष छान-दीन करना चार, ये निरे 
ज्लिद्लित ग्रथ देखें-- 

(१ ) मॉनियर विलियम्स एम्ू० एृ०-कृत उवा5ता: ।9/0॥00॥ 
एाएलाणाधशाए 4 


हल एक 0 लत 7 
+ (ी78एो४१-- 5. ७70. ६ इएपेतेए हुए ८, ८णा्ा०४|) 


व्योटत पीट डहऋयोातए िएट: 
कज० 0+कक८० [ 7:ठाघदा 72 ॥00 मै 4 


|>अरनक- ० पनक+, "धवन, ऑकिलतने “बट डी न जन्‍ललताण कीट श 
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(२ ) सन जनरल वालऋर छत (ए००७०2०॥४ ७६ [009* 
(३६ ) वामन-शिवराम आपसदे-कृत जिाहइीशी उैवाशओंता 


८०07879 
प्रांतीय ्जायबघर, लखनऊ में जो चकवा श्रौर चकदी नाम के पत्ती 


रपखे हुए हैं, उन पर भो (>858703 हो नाम पड़ा हुप्रा है + । 
चक्रवाक, मुरगावी, हस, फ्क्षेमिंपों हत्यादि सब पृक दूसरे से बहुत 
मिक्षते-जुलते वर्गों फे पक्ठी हैं । पक्चिशाख्तियों ने पत्तियों के जो बढ़े-पढ़े 
विभाग ( (070079 ) बनाए हैं, उनमें से एक का नाम 'ं४(&025 
है । यह पतात वर्गों ([78007]88) में चिभक्त फिया गया है । शन वर्गों 
सथा प्रस्येछ्र वगेवाले सुपरिचित पक्षियों के नाम नोचे दिए जाते हैं - 
()। धैं80'5 एं०/०[07'९8-- 
एव ( वर्ग ) 


7]6०2700 ९८708 हि कक फ़्तमिंगो इत्यादि 

3७... >फएग्राते०2 कि मा श्म श्त्यादि 

9... शिधाइटातं7०2 . #««« ५ राभमहस  झादि 
(राजहं स-3)व56६ 
वा८ए5 ) 


- फेएजशापे ठ॥92--रघंतए एु05८  देपरनड ठप पट [एए 572] 
(गे शे१--रिप्रवेतेए हुए5पट, 3॥6 एए्वे६ आाच्झाए]ए9:ल्‍व 0 
७6 इच्फ्थशाधल्ते परा0ठ9एी घाट ग्राही ६ (११८३7 पा ० 9) [70, 640 
2. एटश05 0ा 5७)ग्रा॥0₹ णैएऐ६ ता शपाव, (८ छत 7७! धीछ 
घाल छक्योीग्रात१ एएठ6च्ट 4६ ग6६ ७ या0६८ 53.05 र॥८ शा ४५ 
8 3 ग्रिकट 00 -जीाए फ़ापे शापे ग्रटवष्छा८ट5 यो9ए0७ २५ वेप्टौडट5 
(3६ ९ उाते ७ ३ [97 94] 


जल कक. कर. ् 
ग 


गे देव औोर विहारी 


ए॥07रं20ए8705 शातं88.#.. मुरशाबी, पनहुओ, 
चकवा इत्यादि 
( चकवा (:888704 
708]8 ) 
इन चार के भ्ज्नावा तीन शोर वर्ग (९7४02) ?९००९ए/0:० 
तथा 2700 7046) हैं।। पाठकों में से भिन्हें इस विषय का विशेष 
अध्ययन करना हो, वे [ता 0770]029 पर कोई भी 
प्रामाणिक पुस्तक पढ़ें । 
चक्रवाक एक बड़ा पत्ती है। यह शआाकार में बत्तक से कुढ़ छोटा 
होता है; पर इसकी बनावट उससे मिल्नती-छुक्षती है। साधारणव. 
नर-चकवे की लबाई २४॥ से २७ हच तक, ठेने की लंबाई १४॥ 
से १५॥ इंच तक, दुम २॥ से ६ इंच तक और चोंच की लंबाई २ 
इँच होती है । सादा भी प्रायः इसी भ्ाकार की होती है, पर कमी: 
कभी छोटी । 
चकवे का सिर पील्लापन किए हुए कत्थई रंग का होता हे | पद 
से घदलते-बदल्लठे पीठ भ्रौर छाती पर का रंग गहरा नारंगी हो जाता 
है । दुम कालापन लिए हुए इकके हरे रग को होती है । शरीर ढा 
बाक़ी भाग सुपारी के रंग फा होता है। चोंच काज़ी और बराक की 
चाँच से कुछ पठल्ली होती है | पर भी काले द्वोते हैं, और यततह हे 
दैर के समान उंगढ्षियाँ जुद्दी होती दें । बहुधा नर-प्ठी के गे में 
काले रंग का पृक पद्टा-सा बना ता दे । परतु यह केवल मोढ़ा खाते 
के भौसम में दिखलाई पढ़ता है। छिप्ती-किसी के नहीं मी होता | 
चकबी नर से कुद इकके रंग की होती है । उमके डपयूक्त ढाझा 
पट्टा नहीं होता । 
चकवा भारत के प्रायः सभी नगरों 
लेखहों ने भभिझ्तर सिंघ, फ़ारस, डिडोविछाब, धऊकता 


हैं पाया जाक है ; परंत रिक्ारी 
वजिलानी, 
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पूर्वी तुश्स्तिन, पंजाब, सयुक्त प्रांत, नेपाज्ष, बंगाल, राजपूताना, 
मध्य-भारत, कच्छु, गुजरात तथा दक्षिण भारत के कुछ भार्गों में 
इसके होने का वर्णन किया है। सिंवप्नांत को झोलों में तथा 
सिंधु-नदी के किनारे यह पछी बहुत पाया जाता ह। सयुकत प्रांत 
में भी इसकी कमी नहीं । जिम समय गहूँ जमने पर होता है, उस 
समय चकवों के बढ़े-बढ़े मुंढ सूयोदिय भौर सूर्याग्त के समय सोतों 
में पहुँच जाते श्रौर फ़मल को बह्ी द्वानि पहुँचाते हैं । 

मिस्टर रीढ एफ सुप्रद्दिद्ध शिकारी थे | वह श्रनी (ल्‍णा८ ॥05- 
. नामक पुस्तक में चक्रवाक का दक्ष यो लिसते दैं--- 

“बह (चक्रवा) अपने ही बचाव के धारे में विशप सन्नग नहीं रहता, 
चहिक शिर्ारी के सामने सील फी शोर उठकर दूसरों को भी सचेत करने 
के किये शब्द करता है ; भौर अन्य पछ्ठी भी उपका साथ देते हैं |” 

चक्रवाक का निवास-त्यान भारत से नहीं है | यह तथा हम जाति 
के अधिकाश पछ्ती उत्तर दिशा से शरद-छातु में यहा श्ाने भौर 
चसत के आरंभ में फिर अपने देश को यापम जाते हैं । 

उछ्तर दिशा से शरद पस्तु में भारत आनेवाले प्चिपों फे धिपप में 
सर्जन एमर॑ यात'झूर झपनी ८: लेछ) पता 9। वंघपे (-पुस्गह 
( भाग १$ ४० ३८१ ) में यों क्षि्मते हैं-- 
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कुन्हों दिनों यहाँ के शस्य-श्यामक्ष मैदानों में रुसके लिये पर्याप्त 
मोक्षन-पासग्री मिलती है । आऑॉक्टोबर, नवंबर, दिसंबर भ्रौर जनवरी --- 
ये चार मास इसे प्रवास में क्षय णाते हैं | शिकारियों को यह बात 
बहुत अच्छी त्तरद्द मालूम है, भोर वे इन्हीं दिनों इप तथा इस 
जाति के अन्य पद्दियों का जी-भर शिक्वार खेलते हैं. | इन 
मह्ठीनों में जिधघर देखिए, इस जाति के झुंढ-के-मुंड पछ्ती विचित्र 
भ्र्नािर का शब्द करते हुए जाते दिखाई पढ़ते हैं । 

फ़रवरी-मास के कगभग हन्दें अपनी जन्म-भूमि फिर याद आती 
है।यह इनका छजोढ़ा खाने का समय है। निश्चित प्मय पर 
चे भुंढ-के-भुंड उत्त दिशा की शोर णाते दिखाई पढ़ते हैं, भर 
फ़रवरी तथा सार्च में इनका शिकार करने के किये शिकारियों को 
नेपात्न तथा तराई में जाना पदता है। हिमालय फे उत्तरी तथा 
द्दिणी ढाक्ष तथा चोर भी उत्तर के प्रदेश इनके प्ठे देने के स्थान 
हैं। इन स्पानों के निवासियों फी तो शेज्ञी इन्हीं के अंठों पर 
निर्भर है। ये लोग ऐसे स्थानों का निश्चित पता रखते हैं, भौर 
समय पर जाकर अठे जमा कर लाते हैं । 

चक्रवाफ फे घिपय में यइ प्रसिद्ध दे कि इसका जोड़ा रात को 
'विछुद जाता है भौर दिन को फिर एकत्र हो जाता है। बहुत ग्येश् 
करने पर भी इस जनधुति का उद्गम इस न ज्ञान पके । जान पढ़ता 
है, टूस कपन में सत्य का आश बहुत कम धपया मी ही है । कह 
अनुभपी पिद्दीमार्ों तथा शिकारियों से भी एमने एस विपय में पूछा । 
सबने पृष्ठ रपर में हप लेग्प दो बातों दा सप्तर्थन दिया । 

नए दिद्वारी मिष्ठ थी एम-सी७ 
७--विहारी और उनके पृथयर्ती कवि 

प्रधश्शापा-हआारय के दौरद ववियर पिदरोशाए वो हिंदी- 

सवा रिह्य-पतार में दीन रहीं लागता । इंदो-इदिता दा प्रेमी 
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35 6 एटड्ाजाए णीचिग्वदा द्ातें. पाए हुए. 0॥ बापाशाएं ॥ी 
॥72. ग्रातंतीर ता ६ए पार ० पाठ गर्ाभभण55 हो 
पा. इरिटएनोी था इाजाए ७&ण्टूए धीट हवा, 

इससे स्पष्ट हे कि बाहर से झानेवात्ते पत्षियाँ में 'घाहा' तो सबसे 
पहले भ्राता है, और राजहंस, चकवा, मुरग़ाबी इत्यादि उसके बाद) 
उत्तर दिशा से आते हुए ये पक्ठी भगस्त-मास्र के शत में नेपाक्ष से 
गुजरते हैं और मार्च के आरंस में फिर दुच्तिण से उत्तर ढी भोर / 
जाते दिखाई पढ़ते हैं। मई के सध्य तक इनका क्षौटना जारी रहता 
है। नेटेटोरीज़-चिभाग का कोई भी पत्ती ( पनहुब्बे को छोड़क ) 
चसत-घतु में नेपाल में नह्टीं दहरता । ठः. 

यही मद्दौशय पृ० ६६६ पर फिर क्िखते हैं--- 

“मारत के अधिकांश पर्यटनशीज्व पत्ती उत्तर के टं़े देशों में ॥॒ 
रहते हैं । वे लितंचर और झऑक्टोबर में भारत श्ाते और माई 
पृप्रिक्ष तथा मई सें यहाँ से पत्ते जाते हैं |”! 

ख़ास चक्रवाक के विषय में कराची की स्युनिश्तिपत्ष काइप्ररी 
ठथा श्रजायबधर के क्यूरेटर, विक्टोरियन नेचरज हिस्द्री इंस्टीटा:ट 
के प्रयंधह, नेचरक् दिस्टी सोसाइटी और एथोपान्ोजिकक्ष प्तोत्तांटी 
( घंवई ) के सद॒स्य जेम्स एू० मरे पुफ्रू० पुसू० ९० पृछू* 
किसखते हैं-.- 2 

“चफ्रदाक जाड़े की ऋतु में भारत में आनेवाद्धा पच्ी हैं। सिभः 
प्रदेश में यह प्रग्येद् कीक्न, नाले, विशेषकर मंचर पर और सिंघतदी . 
के ढिनारे पाया जाता है। पौ-फटे या सूर्याष्त के ममय इंसों भी, 
मुरशावियों के बढ़े-बढ़े रंड उगते हुए गेह के खेतों का आाश्वर 
छेते धीर उन्हें बढ़ी दानि पईंघाते हैं ।”” 

सारांश ग्रड कि खक़बाक टहििमाज़य ही टत्तर दिशा मैं फ्ित 
अपनी भस्म ऋमि से सितंवर-मास के खगमगा भारत में आता 4 ह 


हब 2) 
भईल 
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दोहे में प्रकट किया है | कबीर साहब ने भी इस भाव को 
लेकर कविता की है । दोतो शक्तियाँ पाठकों के सामने 
टप्ध्थित हैं-- 
मोम इतनी शक्ति कहें, गाऊ गला पसार 
बंदे को इतनी घी, पडा रहे दरवार। 
कबीर 
हरि, कीजत तममों यदे विनती घा ; 
जेहि-तेडि भाँति डरो रहों, परो रहो दरवार । 
हारी 
(२) श्रीकृष्णज्ञी ने अपने शरीर की भाव-भगी से गोपी फो झरने 
चश में फर जिया हे। हम भाव-सगो का चर्णुन कवि ने झपनी 
घटकोत्ती भाषा सें किया है। महार्मा सूरदास ने पदज्नेपए्ष इस 
प्रकार के चर्णन से अपनी ज्लेग्दनी को प्चित्त क्या है । फिर रसिक- 
वर चिष्ठारीज्ञाज् ने सूर फे इसी भाव फो संफ्षप मे, परंत्‌ चुने हुए 
सजीव शब्दा सें, ऐसा पत्ञाया है हि दस देखने ऐ पनता है -- 
नत्यत स्याम स्थासा-ट्रेत ; 
मुकुटवटकफातस, शुकाट-संटकति सार-झगन सचन्य दत्त | 
फवहुँ चलत सुगव-गति सी) कब उघ्दत शस ; 
जोल कुडल गहध्मंडर, दल मसेनण्िलेन | 
स्याम दी छथि देगश्पि साथरि रहीं टरठया जा 
सुर प्रयु घर लाये लॉनतटा प्रग गन जार पा 


श-ुदा-मटास, पोत पट, चंदण एशज़ी मम 
प्र ्््ट्प चित रा ये ःि आज अाध्का पा 
ग्ल चग्वनचितदर्नि चोरि चित 


६ है ) एसपी मापिंदा गे शारोर में कप, गामाह पर्था झा 
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ऐसा कौन-सा अभागा ब्यक्षि होगा, लिसे जगखधिद सतसईढ़, 
दो-चार दोद्दे न स्मरण होंगे? यह घड़े ही आनंद का दिए... 
है कि कविवर विद्दारीक्ञाल ने हस समय अपनी सुख्याति को गई .* 
विस्तृत कर लिया है। एक घार फिर सतसई पर समयातुदृह् 
प्रचन्नित भाषा में विद्वत्ता-पूर्ण सटीक अंथ लिखे जाने कगे हैं, ९४ : 
घार फिर सतसई की कीति-शोमुदी के श॒ुश्नाकोर में साहित्य-संतार 
जगमगा शठा है, यद्द कितने अमिमान और संतोष को वाह है। 

विह्ारीलाल का एक-एक दोहा उनके गभीर अध्ययत हो 
सूचता देता है । उन्होंने अपने पूर्ववर्ती कब्रियों के क्ाप्य ढों 
चढ़े ही ध्यान के साथ मनन किया है। उनकी कविता में एन 
सभी कवियों के भावों की छाया पाई छाती है। 'विद्ारी्षात् 
ने दूसरे का भाव लेऋर भी रुसे विल्ञकुल्न अपना क्ियां,है। 
उनके दोहे पढ़ते समय इस बात का विचार भी नहीं डह्वां। 
कि इस भाव को किसी दूसरे कबि ने भी इसी प्र! 
अभिव्यक्त किया होगा। फिर भी सतसई के दोददों में पाप काने 
वाक्षे भाव विहारीज्ञाल के पूर्ववर्ती कवियों के काम्य में धर 
परिमाण में मौजूद हैं । इसने ऐसे भाव-साइश्यवाक्षे :ठदी* 
इरण एकप्र किए हैं। इनकी संख्या एक-दो नहीं, सेकडों है । 5 

हम यहाँ काव्य-प्रेमी पाठकों के मनोर॑जनाथ विह्ारीहा 2, 
झौर उनके दूर्च॑वर्ती प्रतिद कवियों से समान भावबात्ले कुछ री “, 
हरण देते हैं । सट्श-सायपाले अनेक उदाहरण रहते हुए “ 
भी, स्पक्ष-संशोच के कारण, प्रत्येक कवि का केवद्क प्र पृष्ठ 
ही ठदाररग दिया लाता है । * 

(१) मक्त को हुश्वर से प्रार्थना है हि मुमे अैसे-तेसे श्रपरे , 
दरवार में पढ़ा रहने दो, में इसी रो बहुत कुछ सममझफर आड़े  ' 
को कछृतकृ्य सानेगा | विहारीखाद ने इस भाव को अपने पद 


६४ 
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दोहे में प्रकऔ क्रिया हे | कचीर साहब ने भी इस भाव फो 
लेकर कविता की है । दोनो सक्तकियाँ पाठछो के सामने 
इपष्थित हैं-.. 

मोम इतनी शक्ति कहें, गाऊ गला पसार ; 

वंदे को इतनी घनी, पडा रहे दरवार। 


कचीर 
हरि, कीजत तसमों यदे बिनती यार हार; 
जहि-तेहि भॉति ढरो सहों, परो रहों दरबार । 

विहारी 


(२) श्रीकृष्ण जी ने झपने शरोर की भाव-सगी से गोपी को झरने 
घश में फर ज्िया है। हस भाव-भगो फा दर्शन कवि ने शपनी 
घटकोल्ी भाषा में किया है। महात्मा सूरदास ने पहलेपहल इस 
प्रकार के चर्णन से अपनी लेखनी को पचित्न क्षिया है । फिर रसिक- 
चर विद्ारीज्ञाज्ञ ने सूर के इसी भाव को सहंप में, परनु चुने हुए 
सज्ञीव शब्दों में, ऐसा सज्ञाया है हि घस देखने ही घनता है-- 

नत्यत स्याम स्थामा-हुत ; 
पुट-लटकनि, भ्रठ्ुटि-सटकर्नि नारि-्सन सुग्य द्रत । 
ऊचहुँ चलत छु्ंध-गति सों, ऋष्डे इण्डत डेस: 
लोल कुहल गह-मंडउर, घरल ननाग-्मेंन । 
स्याम जो क्ूृबधि देखि नाक री एर्टया जोहि: 
पुर! प्रशु चर लाय लीन प्रेम शुस 3 ्र पॉटि । 


मुर्टा-मटस्स, एोते पट, चंदन उहजनी थाए:; 
पल प्प ग्व्‌ नी दि जे मर 5 2 4 
चल भशव-चितव नि घोरि सचिन लिश पिवशाजान 


६ ३) चंरदबर्सी मायिदारों इतोर मे अपर, समाश धर्णा धर 
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होने से, बि्षकुत् छिप जाता है । फूज और शरीर का रंगे विद 
एक जान पड़ता है । जब तक माज्ञा कु मत्धा नहीं जाती, शरीर 
पर उसकी स्थिति ही नहीं मालूम पढ़ती! गोस्वामी तुझपोदा॥ 
ओर विद्दारीज्ञाल्न के इस भाव पर समान वर्णन पाए जाते हैं-- 
चंपक-हरवा अंग मिलि अधिक सोह्दाय; 
जानि परे सिय-हियरे जब कुमिलाब। 
तुलसी 
रच न लखियत पहिरिये कंचन-से तन बाल ; 
कु भिलाने जानी परे उर चपे की माल। 
विद्दारी 

दोनो भावों में कितनी अनुकूल समता है। विद्वारीताढ़ * 
फचन-तन बढ़ाया है, पर तुल्लसी के बर्णंत में कंचन के विगा री 
चंपकवरं का विदग्भता-पूण निर्देश है । 

( ४) छुतरी भर पातुर का प्रसिद्ध रूप5 केशवदास ने विद्ारीदार 
के बहुत पूच कद्द रक्‍ल्ला था । फिर भी विद्ारीद्धाज् ने हसी रूप& 
अपने नन्हे-से दोहे में श्रनोखे श्ौशल के साथ बिठाबा है। रधनां 
चातुरी इसी को कद्दते हैं । जान पढ़ता है,भाव विद्धकुछ नया है“ 
काछे सितासित काछुनी “केसब', पातुर ज्यों पुतरीन विचारों 
कोटि कटाछ् नचे गति-भेद, नचावत नायक नेहनि न्यारों 
बाजतु है मदु द्वास मदंग-सो, दीपति दीपन को उजियासों 
देखत्‌, हो, यद्‌ देखत दे हरि, दोत दे आँखिन में ही हे 

फ्लो 
सव अंग करि राखी मसुधर नायक नेंह सिखाय; 
रसयुत लेत अनंत गति पुतरी पातुरशणय। 
विद्या 


(& ) मारवाब के प्रसिद्ध मारा यहावंदर्घिह ते भापा-सूषय 


रज 


न 


क् 
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की रचना सतमई बनने के कुछ पूच ही को थी। “भापा-भूपण 
का निम्न-लिश्ित दोद्दा बहुत प्रसिद्ध है--- 
. '. रागी मन मिलि स्यास सों भयोन गहरो ज्ञाल ; 
यह अचरज, उज्जल भयो, तज्यो मेल तिहि काल। 
ै जलचैतर्मिह 
टीक इसी भाव को विह्ारीज्ञाज्ञ ने इस प्रकार दरसाया हे-- 
या अनरागी चित्त की गति सममें नहिं कोब 
ज्या-य्यों बड़े स्थाम रंग, त्वॉन्त्यों उप्जज्ञ होयथ। 
बिहारी 
( ६ ) ज्यों ज्यों प्रियवम से सम्मिज्षन का समय निकट आता जाता 
है, यों स्यो सस्‍्नेए-भाव-परिपूर्ण नायिका प्यपने मदिर में हथर से 
छएघर झददी-जददी टहल रहो हू | नायिद्ता की हस दशा का भाव 
एक कपि ने तो प्राणप्यारे फे विदेश हे लोटते फे समय फा 
ब्यक्त फिया है, पर दूसरा इसी भाव को किसी दिन दे चवमसान फे 
बाद निशारस के ही सपयंध में ब्यक्त फर दालता है। दोनों भाव 
। ज्ञिप भाषा दरा प्रध्ट छिप गए हैं, उसमें अदुभुव साग्य दे -- 
पति 'आयो परदेस ते ऋत बखत की सानि 
भेमकफि-काद्ि निज्ञु माल में टहले हे सुरााति। 
ह ग्राम 
ब्यो ज्वो छापे निषट निमि. स्पॉज्यों सारी इदालं; 
मेसी-ममकि हहले परे, लगा शाचडदे घाल। 


3 की . पमक तह हु न 


(७ ) पवि झुदारई वी जररणा है दि नादिशा दे खितुए ४१ 
पिद्या में तिए इसबकिये बस दिया था हि यह दिरोशा दा शाम बरे. 
सघदे पारण छोगों ही एशि दा एृगा रा मू ह्रो। पा छाल 
हएटी है। रहो है। हिए को शोसा कौर भी समीप हो गई है । 


३६२० देव भोर विहारी 


इससे संसार-क्रा-पंसार उसे देखने के लिये लाजायित हो रहा है || 
विद्दारीज्ञाल के यहाँ दिलोना खित्ुक का ठतिल्ल नहीं है| पहाँ 
दीठि न क्गने पावे, इस विचार से सद्या दिदौना लगप्मा गया । 
पर फल इनके यहाँ भी ठउल्नटा हुआ है । दिौना से सीदय प्रो! 
भी बढ़ गया है, जिससे पहले की श्रपेषा ज्ोग शसी मुख को दुगु 

चाव से देखते हैं । दोनो कवियो थे! साव साथ-साथ देखिए-- ' 

चिवुक-दिठोना विधि क्ियों, दीठि लागि जनि जाथ , 
सो तिल्न जग-मोहन भयो, दीठिहि लेत लगाय। ! 
मुत्ारक् 
लोने मुख डीठि न लगे. यह कहि दीनो ईठि। 
दूती ही. लागन लगी इहिए दिठाना दीठि। 
विह्वरी 
दोनो दोहों के भाव में शब्द-सघटन में पुव॑ वर्णनन्‍रीत्री तक # 
कितना मनोहर साह्श्य है! फिर भी विद्दारी विद्दारी हैं, श्री 
सुवारक्ष मुबारक । । 
जान पढ़ता है, पूर्ण क्रध्यवसाय के साथ हूँ दने से सह॒सड़ * 
सभी दोहों का भाव पूर्चवर्ती कवियों की कृति में दृष्टियोचर $ 
सकेगा । देखिए, सतसई के मगत्ाघरणवाले दोदे का पूर्वाद त॑ 
तो पूर्वर्ती केशव के काम्य फो देव्वऋर बनाया घया प्रतीत द्ोता है 
श्राधार रूप भव-धरन को राधा हसिजिवानइरनि। . 
या 

राता 'केसव! कुबर की बाबा दरहु प्रतीन। 


क्र 
न न्‍ा किक | 
सरा भवन्वाथा हरह राघा नायार सांच। 
त्रिहा 





आओ किटरत... फेक 


